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UvoD.

Teorie architektury je 5irokd v&dnf oblast, zabyvajfci se architekturou po
viech jejfch strdnkdch. Hodnotnd architektura vznik4 na zdklad& souhrnu znalostf
z mnoha obord jejich vhodnym vyufitfm, sestavenim a propojenfm. KaZdy tvirZ{ ar-
chitekt vychdzf z urditych teoretickych zdkladld, které pfi své tvorbé& ovEfuje a
dopliiuje. Na z#&klad® souboru dosavadnfch zkuSenostf{ a znalosti je schopen ddle
rozvijet nové architektonické tendence, znamenajfci pokrok v %ivot® celé spoled-
nosti.

Podstatnou &4st teorie architektury tvo¥f{ tzv. teorie architektonické kom -
pozice. Pojem kompozice - skladba, sestava - znamend v architektonickém ndzvoslo-
v{i skladbu jednotlivych architektonickjch prﬁkﬁ ~ elementd -~ v prostoru. Tato
skladba m4 vZdy ur¥ité zdkonitosti a na¥fm dkolem bude objasnit si alespon ty
nejzdkladn&jsL.

Musfme si uvédomit, Ze na rozd{l od kompozice hudby, obrazu, souso${ nebo tex-
tu je architektonickd kompozice jednim z #l4nkll, ktery Vytvdff éivotni prostfed{ a.
formuje Zivot &lovdka v prostoru i Zase. Ukolem architektury. je vytvéfet pro &lové-
- ka kulturai hmotné prostfedf{ ochrafiujfc{ ho pied nepfiznivfmi vlivy a umoZiiujict
jeho snadnou a neru§enou #innost, Mi¥eme o nf mluvit jako o discipliné umé&lecké a
technické, Ob& tyto sloiky pisobi nerozlu¥n& a jejich vzdjemny pomér je ddn fadou
okolnostf. Precefhovinf jedné ev. druhé strdnky vede k deformacim, Jeji viznam je da-
lekos4hly. Dlouhodob& plisobi jak svym estetickym projevem, tak svoji praktiénosti,
uZitnostf, ekonomi¥nostf a dalifmi vlastnostmi.

Architektonickd dfla jsou neoddélitelnou souddstf{ kulturnfiho odkazu kaZdé his-
torické etapy vyvoje lidské spoleZnosti. Pfetrvdvaj{ dlouhd staletf.a jsou dokumen-
tem vysp&losti civilizace. Proto miZeme povaZovat kompozicil architektury za jednu
z nejndro¢éné&jsich a nejzodpovédnéj§£ch.



CINITELE  URCUJICI ARCHITEKTONICKOU KOMPOZICI

Architektonickou kompozici je t¥eba pogimat jako . . -
celek, vznikﬁﬁ?é!*ﬂ%’?ﬁﬁiﬁﬁ% mro¥stv{ pofadavki a pod-

[RPCIO. WPy

minek,plny vzdjemnyfch ‘vztahd a zpétnych vazeb. PFL u-

I
i
tvdfenf{ ndzorld na realizaci jakékoliv my§1ehky jsme ;
nuceni vychdzet nejen 2z pfedstav , které chceme uspo- ~ i

kojit, ale na druhé strané jsme korigovédni moZnostmi
a to nejen svymi, ale i daného prostfedi, ve kterém
Zijeme.

Pfedstavy a moinosti tak tvot{ odvéké protilehlé

p6ly, se kterymi se setkdvd kaZdy investor, kaZdy !
tvirce hmotného prostfedf. A je to prdvé architekt, 1 - tovdrna na vyrobu
kdo musf{ z progresivhich pfedstav a danych moinosﬁi ‘aelulozy, Suntla
udélat jednotny . logicky celek, kdo z mnoZstv{ rizno- gvgiigﬁgécio;;::izi
rodych poZadavkl .a podminek vytv4¥{ uméleckotechnické pfevdZné el

dflo, ze kterého nemaji byt €itelné rozpory.
Pfedstavy se daj{ zdsadn¥ rozdélit do dvou oblasti
- pfedstavy o u&elu kompozice

- piédstavy o formé& kompozice.

gégl, kterému md architektura sloufit je vlastné dive-"
dem pro¢ se architektura-stavi. Logicky je tedy
primdrnim hlediskem, na zdklad® kterého je ar-
chitektonicky ndvrh utvdfen.Vidy ovliviiuje ostat-
n{ sloZky architektonické kompozice a Jje treba
s nim ostatnf hlediska na zdkladé Lterfch e o
proces architektonické tvorby utvdif vhodn&
skloubit. Ufelem staveb ml%e byt napt. prumys—l
lovd vyroba, zemdd&lskd vyroba, doprava, ubyto-
védni, kultura, sport, vzpominka na uréitou‘ddé—
1ost, atd. Podle toho rozdélujeme stavby na vy-
robni, dopravni, obytné, kulturni, sportovnif,

pamdtniky atd. Ty se zase d&l{ na rdzné druhy
2 - televisni véZ

vy¥robnich, dopravnich atd. staveb. VSechny tyto s hotelem, Jedt&d

druhy staveb pln{ v&tZinou né&kolik funkci, napf. kompozice je ovlivnéna
ochrana pfed povétrnosti{, zajiitén{ tepelné po- - prost¥edim - klimat. a
hody, u vyrobnf primyslové stavby plnf{ funkci tOPog?afLCkyml pominkam}
vlastni vyroby, administrativy, stravovdnf, hy-

gieny’atd,

Forma, vn&js{ i vnitin{ podoba,'prostorové vztahy,
tvar, architektonicky "projev", je uré&itou nad-
stavbou, né&¢im co z prosté funkénosti déié plno-
hodnotnou architekturu. Forma architektonického

dila je citové, prevdZné zrakem, vnimatelny vy-

sledek komplexu vZech &initeldl, které kompozici 3 = Pamdtnik obétem
utvdf{. Ndzory na kvalitu formy architektonické- II. sv. vdlky, S5SSR
ho dfla’ jsou proto vidy subjektivnf.a=proto.takd podstatou je ideové

dochdz{ v této oblasti nej¥ast&ji k rozporfm. hledisko




tinitelé urdujfci
architektonickou

kompozici

\“N§§§é§§“u,
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5 « dostavba domu,

kompozice dostaveb vychdzf
z prost¥fedf daného okolni
zdstavbou

Ukolem architekta je, aby kaidd kompozice, kterou
vytvd¥{, plsobila esteticky, aby jejf architektonic-
kY vyraz vhodn& doplioval dané prostfedf a vyvozo -

val poiadovéné pocity krdsy. iit‘etické ﬁiﬁiiﬁ je
vyznamnym faktorem po strdnce psychické. Je odvislé

od zpisobu a moZnosti vnimdn{.Mén{ se v zdvislosti
na prostoru, éasu,,ﬁgéhlosti vnimdn{, atd. Opiré se
o zvyklosti a zkuégﬁbsti7 je odrazem hodnot dané

spolefnosti a podléhd médnim trendim.

Cflem prdce architektd je dokonalost formy. M4 zdkla-
dy v kompozi¥nfch zdsaddch. Obecné kompozi¥n{ z4sady,
které jsou hlavni ndpnf{ t&chto skript se vice &i mé-
né uplatiuj{ ve viech formdch architektonické kompo-
zice,;nejvice ovliyﬁuji pisobenf na &lovéka a ddvajil
jakousi objektivizaci hodnocenf{. Vychdz{ z geometric-
kych zdsad, které jsou v architéktﬁfe po staleti u-
platfiovdny. Jejich &itelnost je nejz¥etelndid{ a pro-
to nejdastdii pfedkldddna na p¥fkladech antické ar=- ;
chitektury, kte;é je poddvd v dokonale propracovanych

elementdrnfch formich, které jsou neustdlym zdrojem ‘

| inspirace a pfedstavitelem dokonalostil architektury

véech dob.

Eoima architektonické kompozice ka%¥dé doby je zdvis-
14 na v3ech #initelfch kompozici ovlivﬁujicich,AdaQ
nych spoledenskymi podm{nkami avproétfedim. pané

ros : , to znamend misto, kde je archipektura si-
tuovdna Jje specifikovdno podminkami ’
tzv. klimatickymi, topografiékimi, napk. zemdpisné
pdsmo, nadmo¥skd vyZka, terénni reliéf, mo¥nost ori-
entace ke svétovym stranéﬁff&ééetaénf mo¥nosti, d-
nosnost. zdkladové pﬁay,Qmaferiéiové zdkladna a ddle
podminkami vyvozenymi z ddéévgdni lidské &innosti.
na mi{sté samém a v okolf, tzn. ze stdvajfci zdstavby,

z komunikadnfho systému, téchnické infrastruktury,
atd, V historii miZeme zieteln& vysledovat stE¥fddnt
obdobi novétorskiéh pfistupd, hleddni novfch v¥razo-
vych prostfedkd s obdobfmi névratu k tradici, pouZi-
vdn{ klasickfch schémat /nap¥. schéma: sloup, klad{,
stft aj./. :

Protipdl p¥edstav tvoff nafe moZnosti., V podmfnkdch
dynamického rozvoje a zdravé cti¥idosti jsou pro.nds
urditou hranici, omezujicim prvkem, kteri chceme ma-
ximdlné& vyuZit, '

Dajf se rozddlit do dvou vzdjemné souvisejicich ob-

lagt{ - technickych moZnostf
- ekonomickych mo%nostif.
Za te i ¥ oznadujeme #iroky okruh pro -

blénild, ‘ve kterych se odrd%{ stupefn vyspdlosti, je =



{ konstrukﬁni, materidlovéy energetické zézemi, atd.
Eréuje névrh konstrukdnfho a’ materiélového feﬁeni,
technického vybaven(, dispozitniho Feden{ a tedy 3
hmotové skladby. PFitom je t¥eba zdrovedl dodrZova
plagné normy, které p*edepisuji ur&itd stanoveni pro
r&zné druhy staveb, hygienu a bezpeﬁnost Je]ich pro-

——

vazu Kazdy ndvrh by mdl vychdzet z pfedpokladﬂ no-

pych perspektiv dikladn& promy3lenych a uvdZenych.

gkonomické mo¥nosti tvoif dali{ limitujici oblast.
Fkonomické hledisko je nezbytnym hlediskem sou¥asné
ppolefnosti. Sleduje hospodafeni s materiily a ener-

. gif, ndvratnost investic, rychlost vystavby, atd,
Ekonomické hledisko patf{ k hlavnim kriterifm p¥i
posuzovéni kaZdého projektu. Omezuje nejen ndklady
'na viastn{ vfstavbu, ale urduje i ndklady na provoz,
Eili uddvajf celkovou mez hospoddrnosti v dané situ—
Pci.

Popsané pfedstavy a moZnosti vidy vychdz{ ze socio-
1ogickich a psychologickych poznatkd a i dalBfch ra-
kionélnich a .emociondlnich vlivd. Jsou podloZeny ur-
ﬁitYm 1deovfm cflem, vychdzejicim ze socidlnf struk-
Fury spole&nosti optené o Jeji svdtovy ndzor.

Véechny uvedené éinitele ovllvnujici architektonickou

ompozici spolu souvis{ - tvofi jeden celek a proto
telze 24dny z nich p¥i ndvrhu opomenout. Jejich vy-
|nam vE8ak neni shodny pro viechny stavby, naopak u
'Eaidého typu staveb pfevlddd jiné hledisko. PIfkla-
] gem mohou byt stavby dopravni - inZenyrské, kde je
he]dﬁleiitejsi U&el a hledisko ekonomické. Opaénym-
extrémem jsou nap¥. pam&tnfky, kde pfevaZuje hledis-
ko ideové a estetické. Vechna hlediska musfme oviem
pfedevéim zvafovat s ohledem na v1iv na Zivotn{ pro-
stfedf, predpoklddany vyvoj, tradici a kulturnf uro-
vell daného prostfedf.

c{lem t&chto skript je shrnout zdklady architektonic-
ké kompozice se zaméfenim na jejf formu a estetické
pﬁsobenf Zabyvaj{ se tvarovou, vizudlni strédnkou
hmot a prostori a jejich uspofdddnim a pisobenim.
Ostatn{ popsand hlediska, podle kterych jsou archi-
tektonickd dila a jejich kompozice utvdfeny, jsou
?fedmétem vyuky v dalifch specializovanych pfedmé-
tech.

Ciniteld urdujict
architektonickoun
kompozici

6 =~ kiifovatka ddinic,

‘Los Angeles

v kompozici m&sta pfevaZu-
je dZfel — EeZeni dopravy




OBECNE KOMPOZICN] POZADAVKY V ARCHITEKTONICKE TVORBE

7 - ulice, Cottbuo

8 - "Kubus", World Trade
center, New York

10 -~ Parii - Défense

orienta&nf prvky -
prihledy, dominanty
a jiné vyrazné elementy

Architektura m& naplfiovat fyzické a duSevni po-
t¥eby &lovéka. Jednou ze zdkladnich duSevnich potieb
je pocit jistoty a ‘uspokojenf, kterému napomdhd sro-

zumitelnost a iednoznaénos;_
e A————

Zdkladem srozumitelnbsti je dobrd orientace,

pfehlednost a snadnd Yitelnost.Ji% v prvnich koncep-
tnfch dvahich je nutné zaloZit jaky¥si orienta&nf{
systém kompozice. U kaZdé stavby, if jii v méfitku
mésta, tovdrny, obytného domu nebo bytn &1 d&tského
h¥i3td, mifeme uréit jednotlivé oblasti, ktexé majfl
spole&né znaky, urdité trasy, které je spojujfl a
prolfnaj{, ur&itd ohniska, nebo mista zvldseniho
vyznamu, ur&ité bariery, které komplikuj{ pohyb z
jedné &4sti do druhé a zﬁﬁsob vazby viech téchto
prvkld na okolf. Jejich jednozna&né a srozumitelné
ur¥en{ je prvnim piedpokladem dobré orientace. Ori-
entaci a zdroveii zajimavosti u rozsdhlejs{ kompozice’
pondhd rozmanitost prostord a hmot, zvfrazn&ni ndk -~
terjch elementd, systém dominant, viditelnych z ddl-
kovych pohledd a moZnost prihledd, opticky spojujfced
ndkdy i velmi vzddlend mista /obr.7-10/.

9 - pozbor m&sta podle pisobent na obyvatele

Jednotlivé elementy kompozice majf byt formové-
ny tak, aby korespondovaly se zaZitymi pfedsiavami
a aby jejich vyraz odpovidal jejich ndplni. Objekty
pro bydlen{ majf jiny vyraz neZ administrativnf bu-
dovy, ten je odliZny od Zkol,nebo divadel, které se
zase vyznadujfl svymi typickymi znaky /obr.11-13/.
Na z&klad& zafit¢ch ptedstav urZitych znakd a jejich
obvyklosti u ur&itych druhd architektur se Qytvéfi
tzv. znakovest. Oblasti znakovosti architektury se
zabyvd sémantika. Tvorba na zdkladd sémantického pi-
soben{ architektury je jednim ze zdkladd srozumitel-
nosti a &itelnosti.



11 - s£d113t& Ko¥ice 12 - Palde 05N, New York

odraz funkce ve vyrazu

Obecny cil, ke kterému kompozi&ni poZadavky
na architektonické dflo smé&fujf je harmonické u-
tvifen{ Eivotnfho prostfedl. KaZdy element v kom-—
pozici musf mit svlij vyznam a své pevné misto,
tzn., e by se v kompozici nemély objevovat tako-
vé prvky, které nemiZeme zdfivodnit. Dobrd kompo—
zice mi svij ¥dd a kazdd ndhodnost by ho poruBila.
Tento F4d kompozice spogivd v logickém Fazeni a

v jednotd plscbeni vSech jejfch sloZek fobr.14,15/.

NS

15 - obytny scubor,
Spotorno




OBJEMOVY KONCEPT, KOMPOZICNI KATEGORIE A PRINCIPY,
VYRAZOVE PROSTREDKY - PROSTREDKY HARMONIZACE

4 KANAL 2 ZFLEZNICE 3 $ILNICE

b4 ”

A PRAMYSL 5 INDIVEDUALNI™ BYDLENY
& BYDLENI]sLuZBY £ KULTURA | SPORT

16 - ndvrh konceptu
funketonalistiekdho
mésta, Le Corbustier

Jak jiZ bylo Fe&eno, je architektonickd kompo-
zice Fefena na zdklad& mnoha ovlivihujicfch &initeld.
pPfesto pro ni neexistujf{ %4dnd kdnonickd pravidla,
kterd by 3i pfeshé urdovala. Je v podstaté vysledkem

" tviré{ fantazie autora, ktery v nf na zdklad& rozu-

mového podkladu pfeddvd své subjektivni pocity ve -
fejnosti. Mo¥nost{ skladeb je nepfeberné mno¥stvi.
Je t¥eba vytvoFit takovou skladbu, kterd optim&lné
¥e8{ vZechny podminky a poZadavky podle jié popsa -
nych hledisek, odpovidd praktickym i vytvarnym pfed-
stavdm uZivatele i architekta - autora.

Obvykle se pPistupuje k ndvrhu od konceptu
celku po detail, s postupnym vyhodnocovdnim a vy-
birdnim nejvhodnéjifho Fefeni{. Objemovy koncept je
zdkladni ndmét ddvajici pfedstavu o celkovém rozvr—
Zeni hmot v prostoru /fobr.16/. Uréuje rozsah,celko—
vou ideu a kategorii kompozice, uZitf kompozi&nich
principd i dalZfch harmonizaénich prostiedki.

17 - ndvrh obytného domu, Dijon - p¥fiklad kompozice oteviené

10



Kompozi&ni kategorie vyjadfuje vztah kompozi-
ce k okolf, jejf charakter a plsobeni. Je-1i kompo--|
zice takovd, Ze vytvdi{ uplny ptesvéd¥ivy dtvar, Jje
“ukontend, hovoiime o tuv. kompozici uzaviené /obr.

18/,0statn{ kompozice, majici moZnost ndristu, smé-
fujfef k dal3fm cflim, jsou kompozice oteviené
/obr.17,21/. ;

_Pocit jistoty,serioznosti, stability,klidu,
atd. divd tzv. kompozice statick4d /obr.19/, to zna-
mend kompozice pevnych a klidnych linif, na rozdfl
od kompozice dynamické /obr.20,21/. vyjadfujfcl
vzruseni, rist, volnost, ¥ivost, atd.

18 - poutn? kostel sv.Jana,
Z2elend Hora '

pEfklad kompozice uzaviené

|

s,

\

\

20 - ndvrh véie
III.internaciondly

W
N
W\

\
|
!

19 - Paidc spolednosti ndrodu, Zeneva
p¥fklad kompozice statické

J4daného plsobeni miZeme doséhnou riznymi zpisoby
skladby, od volné /obr.22/, nemajfci $4dnych pfes-
nych pravidel, aZ po ovéfené a jasné definovatelné
skladebné principy. skladebnych principd je celd
fada. Dévégf—isasgkici logiku, jednotu a srozumi-
telnost a pat¥{ tedy k zdkladnim prostiedkim hax-
monizace. K nejufi{vandji¥im kompozi&nim principim
patf{ symetrie, asymetrie, rytmus a gradace.

Navrienf_objemovf kxoncept je tfeba ddle rozpra-
covat a upfesnit do konkrétn&jsfch podob, které daji

. d b4 4 . i A
komp:zici je n;znacnibvyraz Pro kompozi&ni prvky; 21 - padnice Bramberh
& c s . < R
a tedy i qejlc skladby, je t¥eba navrhnout materidl pEfklady kompozic
a uréitou konstrukci.Tim jsou do jisté miry pYfedur-— dynamickych

11



Objemovy koncept, kompozi&n{ kategorie a principyy“vfrazové_grosgfgdky-
- prostfedky harmonizace : b

22 - Manhattan, New York

teny jejich zédkladni vlastnosti - velikost, tvar ,
barva, struktura.Materidl, konstrukce i jednotlivé
vlastnosti jsou vi&i sob¥, nebo viZi okol{ v ur&i -
tfch vztazich - mé¥ftko, kontrast, shoda, proporce.

.zdkladnf vlastnosti a jejich vztahy ddvaj{ kompezi-

ci ur&ity vyraz, vlastn& realizuji{ vyraz architek-
tonického dfla. Lze Je tedy poéaiovat za vyrazové
prostfedky. Samostatnd, i kdyf Jje vidy souldstl kaZ+
dé architektury, mi¥eme posuzovat vyraz architektu-
ry, ktery je ddn vytvarnym formovdnim na zdkladd '
statickych vlastnosti konstrukc{ a materidld, &ili
tzv. tektonikou. :

23 -~ olympijsky aredl, Mnichov

K vytvofenf jednotného jazyka je tfeba v teoril architektonické‘koﬁpozice najit
pro urdité jevy jednoznainé pojmenovdnf. To umoZfiuje jejich rozli¥enf a jakousi
katalogizaci pojmd ve vEdomf &lov&ka. Ndsledujic{ schéma naznaduje uspordddnf z4-

kladnich pouiitjch'a vysvétlenych pojmi.

_plsoBENT

SKLADBY —
kompozidni
kategorie

oteviend
uzavifend
statickd
dynamickd

zplsoBy
SKLADBY —
kompozi&ni
principy

symetrie
asymetrie

" rytmus
gradace

PROSTREDKY HARMONIZACE -
v¥RAZOVE PROSTREDKY

v oblasti v oblaéti_ v oblasti
vzdjemnych dpravy vyjddfeni
vztahit povrchi konstrukce
m&Eftko barva tektonika

' proporce ! struktura stereotomie
kontrast
shoda

12




Symetrie - z Fe¥tiny - plvodnd znamenajict
soulad srovnalost v miFe, souhlas ¥dsti n&jakého
celku, v tom smyslu synonymni se shodou, eurytmii,
a harmonif. Symetrie byla v historii povafovédna
za sloZku dokonalosti. Pozd&ji ztratila svidj pivod-
ni‘sznam a poufvd se pro ozna¥en{ soumfrného
uspof4ddni prvki podle roviny,osy, nebo podle bodu.
U prostorovych kompozic v architektule’ miZeme
hovofit o symetrii zrcadlové a o symetrii osové.

2rcadlovd symetrie je takovd symetrie, Edy
jednotlivé prvky na jedné strand rgﬁihy jsou zr—
cadlovymi obrazy prvkd na druhé strand roviny.
Tato pomyslnd rovina se nazyv4 rovinou symetrie,
protfnd kompozici v jejfm t¥%iZti a rozd&luje
ji na dv& stejné Edsti. :

SYMETRIE

zrcadlové symetrie

~ -

24 - Parthendn, Athény

PEL plo§ném‘zobrazen£ architektury se tato ro-
vina symetrie zndzorfhuje jeji stopou / v pado-
ryse v pohledu/, kterd se nazyvd osou. Jestli-
$e m& zobrazeny dtvar jen jednu osu symetrie,
hovoEfme o symetrii bilaterdrnf /obr. 24,25/.
v ptipad&, %e mi vice os symetrie, hovofime o
symetrii multilaterdrn{. Osa celku je v tomto
p¥ipad® osou hlavni{ a podle jejfho zddraznéni
hodnotime symetrii jako vyraznou nebo nevfraz—
nou Jobr. 26/. Vyraznost symetrie byvd podpo-
¥ena bud situovdnim nejvyrazné&j3iho prvku na
hlavnf ose /obr. 27/, anebo dlrazem na okra-
jové prvky celku /obr. 28/.

13

symetrie bilaterdrni

25 - penzionB asel




symetrie multilaterdrnf -
- nevyraznd

26 - obchodnt dim, Rim

symertie multilaterdrnf - vyraznd

e,

27 - Leopoldova brdna, 28 - Dom, Ztyr

Praha

symetrie osovi

pidorysné schéma

29 - ndvrh obytného
‘ véFovdho domu,
- New York '

Osova symetrie vznikd otd&enfm prvkd kolem osy
o 180°%/6br. 29/. Tato osa se nazyvé Qsou:symetrie -
symetrdlou. Je-1li otééenfrérvek symetricky podle ro-
viny a jeho rovina symetrie;p:ochézi osou otédéeni,
nastivd kombinace symetrie zrcadlové a osové. P¥L

proniku vice rovin symetrie v jedné ose hovo¥ime o
symetrii radidlnf{ /obr. 30/. V architektufe se set-
kdvdme obvykle s osou symetrie svislou. V pidoryse
se jevl jako bod, ktery nazyvdme stfedem. Na zdkla-
d& toho byvd ndkdy uffvdno téZ ndzvu stfedovd symet-
rie. '

symetrie‘radiélni

EOVINY SYMETRIE

36 ~ letohrddek Hvé&ada,
Praha

pddorysné schéma

14



Jen velmi szdka‘se'V'architektufe“objevuje Symetrie
tzv. kongruence, zvld&tni druh symetrie, vznikaji-

ci rotac{ prvku kolem osy - symetrdly, pii pravi-
delném jeho posouvdni ve sméru osy. Je nazyvdna
té% Eroubovd symetrie -a typickfm reprezentantem
jsou nap¥. to&itd schodist&.

Jako syﬁetrickou architektonickou kompozici
hodnotime i kompozicl, 2z hlediska geometrického s

nepatrné poruSenou symetrif, s tzv. nuanci v sy -
metrii. Takovéto kompozice plisobi pfi b&Zném pohle-
du symetrickym dojmem, ale dldkladn&jEim sledovd -
nim zjistime ur¥ité odchylky /obr. 31/.

Po celd staletf ovlddala vE&tZinu hodnotné ar-
chitektonické tvorby. Symetricky ley fefeny jed-
notlivé objekty i celé m&stské prostory. U objekti,
jejich% prostorové uspofédéni nebylo z provoznich
| dfivodd mo¥né. Fe¥it symetricky, byla &asto symetric-

ky FeSena alespoi prii¥elf.Vyraznd snaha pouZit{ sy-
metrie na prielfich objektd zapif&inila vytva¥ent
faleinjch otvord a dalifch dprav, neodpovidajicich
vnitfnimu ¥eZeni{ celku /obr.'32/. Toto formdlni a
tasté u¥ivéni symetrie vedlo postupem doby k jeji-

mu odmftdni. Vzhledem ke své jednoduchosti a pkes-
to vyraznému plisobent, zfskdv4 opét Zastdjgf pouZi-
t{ pfi komponovéni jednotlivych objektd, jejich
komplexli i detaild/obr. 33 - 36/.

31 —~ Emauazy, Praha

vE3Ze chrdmu jsou
rizané zakiiveny
/viz pudorys/.

sziifwf '1"'r'1"r' Ip
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32 - valditejneky palde, Praha

Pifsnoati barokniho symetrického wtvdiieni je formdin& podfizen vyraz
celdho objektu. Zvyrazndny portdl, jakoby hiavn? vstup v osevbudovq, je
pouhou vyrazovou hi#cSkou. VysoRy Rytifeky sdl v 2.a 3. podlaZ? nent v prua-
delt piizndn.

15



Synmetrie
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33 - obytny soubor, -,
Marne-la-Vallde

34 - obchodnt dim RuZinov,
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35 - obytnd &tvrE, Berlin
Pfarrgsiedlung

V architektufe je symetrie jednim ze ziZkladnich

a nejjednodussich kompozi&nich principd podporujicich

jednotu dfla. Doddvd dilu vdZnosti, monumentdlnosti,

dojmu klidu a vyvdZenosti. Vyvozuje dojem zjevného

poifddku, ulehfuje vnimgni, usnadfiuje orientaci v dfle.

Symetrie projevuje snahu po sepéti

a uzavfenosti,

takZe celek plisobl jako .ucelend jednotka, zbavend

tendence rozrtstdni.

36 - Berlin, Kreusherg
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Asymetrie - nesoumérnost  je znakem viech ar-
chitektonickfch dtvard, které nejsou symetrické.

D4 se tedy Fici, %¥e vétiina architektonickych forem
je asymetrické.

SnaZime-1li se tento ‘rozsihly pojem n&jakym
zplsobem upfesiiovat, miZeme vyZlenit asymetrii ro-
wnovAZnou, kterd tim, Ye' je postavena na zdkladnfch
principech odvislfch od symetrie,:e Jednoznaéné ux-
%end a definovatelné. Asymetrie rbvnovaind /1zody-
namickd/ Je volnd skladba prvkd,kterd pﬁsobi vyvé-
ienfm a ucelenym dojmem podle Jakési.pomyslné ro~
viny Rozd&lfme-1i kompozici na dié &4sti podle. ro-'
viny vedené svisle t8%15tdm, vznikaji dva zcela
nové dtvary, které se svou velikosti a charakterem
do;mové vyva¥ujf /obr. 37/.

obecné schéma asymetrie rovnovdZné

ASYMETRIE

N

1 GP

37 - St. Gregorio,
Messina

Ostatni pfipady asymetrie se jevi jako nerov-
novéiné a nesou znaky volné, neukonfené kompozice,

umoznujici pruZnost v feSeni itvaru s moZnost{ ope-

rativnosti a ridstu. I v t3chto pfipadech se dajf
’vysledovat urdité spole&né typické tifdfei rysy a
asymetrickou kompozici déle upfeshovat. Jednim 2z
pfikladﬁ je tzv. nerovnovd¥nd dynamickd asymetrie.
Jednd se o dtvary horizontdln& a Eikmo gradujic{.
‘Jejich typickym rysem je, %Ye se diraz pfesouvd k
uréité jejf mimostredné ¥dsti /obr. 38/.

obecnéd schéma nexovnovdiné dynamieké asymetrie

m———

B

38 -~ Erechtheion, Athény
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Asymetrie

41 - Galerie, Washington

42 ~ Rue des Hautes
Formes,_PaﬁfZ

" Dal¥{ p¥fpady asymetrie se stile vice blfsf k
naprosté nepravidelnosti a definovat je jako kompé-
zici asymetrickou je zcela bezvyznamné a nepddsta&-
né, U takovychto kompozic pfevlddajfl v&t¥inou jing
podstatné znaky /obr, 39,40/,

Zhodnotime-1i moZnosti a vhodnost uZit{ Asymet

rie v kompozici architektury, miZeme ¥{fci, Ze vzhle-
dem k hlediskim ovliviujfcim architektonickou tvor-
bu je tento princip, dfky své uvolndnosti, vhodny

pro v3echny druhy architektury. Logicky je aéymet -

" rickd forma u¥ita u objektd s asymetrickym provozem

a u vétdfch komplexd &i md&stskych celkld, kde pF¥isnd
pravidla symetrické kompozice je komplikované dodr-
fovat. Z&m&rn& je uifivdna pro objekty, které majfi:
plisobit dojmem urditého neklidu, dynamiky a Zivosti.
Jej{ dokonalé estetické plscbeni je zdvislé od vhod-
ného uZitf jednotlivfch vyrazovych prost¥edkd /obr.
41 - 44/.

rhmmwwuﬁ.....
Bt 3T

: MR (s
I
257
~ r R

L S

T

43 - Guggenhetmovo 44 ~ vila, Bear Run,
muzeum, New York Pensylvanie, USA
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Rytmus —}z Feckého tok, proud, je ¢ : i-
novédn jako Fazené opakovdnt alesgég'dﬁdﬁﬁrbidil T
.EiEEﬂEEXEEf motivd, v &ase, ploﬁ¢“i'§rd§toru;jimé'
je do architektonické, hudebni, pfip},jiné“kompo'-
' zice|zaveden urZity ¥dd a kdzef) V pEfpadg, ierse:
jednd o architektonické prvky, které svym charak -
terem vytvd¥eidl pfedpoklady pPro vzéjémhé odliSent
1ze uvaiovatrthytmickém fazen{ jédnahdfé;vku.

Rytmus vznikd prostym opakovanim ?r&ﬁhvales -
pofi &tyfikrdt, Lze hovofit o rytmu i v pf{pad& o -
pakovdni trajpésobném, ale kompozice neplsobi doj-
mem plynulésti fady, typickym pro rytmus, a u sy -
metrickych prvkd pfevlddd dojem symetrické kompo -
zice. Podstatu rytmu tvoEf takt. Takt je 2pﬁsob
systematického st¥fd4dnf urditych. f4z{ kompozidni-
ho célku. .

Nejjednodusi{im druhem rytmu je prosté'opako—

véni'ﬁaainéhofeiﬁﬁﬁﬁﬁi;L pE{padn¥ elementu se std-
R bt

le stejnym intervalem: Cl4nek ~ interval - Zlé4nek
'——-'—'——_""__"‘__—"r"f-LA,__ = ——

- interval - &ldnek /obr. 45, 46/. Interval - pra-

videlnd cezura mezi dvéma elementy, zde tvof{ pfe-

Gél mezi jednotlivfmi prvky, anebo miZeme uvaZovat,
Ze nahrazuje druhi'prvek potfebni k dosaZen{ rytmu.
Rytmickd fada nikdy nemiZe za&inat ani kon&it in-
tervalem.

0 rytmu vznikajicim fazenim dvou &ldnkQ miZe-
me hovofit jako o rytmu otevieném a uzavieném.
Otevieny rytmus je takovy, ktery zad{ng jednim
&ldnkem a kon&i drunym} takfe navozuje atmosféru

- dal¥tho—pokradovan{i|/obr. 47/. Za tzavieny pova -
iﬁ}éﬁé”?éﬁ?’iié?} za&fnd a kon&{ stejnym &ldnkem,

- d&7g¢ tedy fici, Ze se jednd o symetricKy utvar—~

. a jeho pﬁsoheni je ucelené /obr. 48/. w\\\\\

RYTMUS

48 - Stditnt divadlo,
Ltncéoln Center, NY

47 - elektrdrna, Wedel

schéma oteviendho) a uiﬁ;gg;g;grrytmu \\\\

TN

cbecné schéma
nejjednoduf¥ftho rytmu

df-o

Elanek

clanek
interval

L T i It N

46 - hudebni sin,
Takasak?




Ry tmus

VAN
i

49 - opevnény most,
Valentred

30 - sprdvni budova,
Bacardi,Mexico-City

51 - Forum Romanum
- rekonstrukece

v antické architektuie
bylo rytmické &len&ni
jednim ze zdkladnfch
harmoniza&nich prost¥edkil

ristem po&tu prvkd ztrdef rytmus na své vy -

raznosti. Zvyra u sledu vé&tS{iho poé&tu

prvkd je moZné vytvo¥enfm pravidelnych _
tereho prvku. Tomuto zddrazng

zdlraznénim n

fi&miliktusf /

ACOOA O
AL@LIA ®

schéma zpﬁéobu zv%raznéni rytmizace u kombinova-
ného rytmu s vEt8im poltem prvkd

A0gARSaTg)

S0 AE8 250
o
L

> D

Stejnd tak je moZné zvyraznit rytmus u rozsdh-
1ych jednoduchych rytmickgch fad, které piscbi ob -
vykle monotdnn&. Obecn& lze fici, %e jednoduchy ryt-
mus se dd oZivit prolnutfm s jinym jednoduchym ryt-
mickym sledem /obr. 49,50/. -

AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAN
NANNANNNANNNA

schéma jednoduchého rytmu a moZnosti jeho
vy né

Rytmus je vyraznd jednotfef kompozidni katego-

rie. Jeho vlastnost{ je rozlifovat a soutasné jed -
. notit rozli%ené. Jednoduchy rytmus usmériiuje oko
na konec rytmické fady, u sloZitého rytmu se toto
pisobeni ztrédci.

UZiti rytmu je Zasté u rozsdhlejSfch kompozic.
Rytmick4 kompozice logicky vychdz{ z konstruk&nfho
systému, kdy svislé podpiry nesouci vodorovnou kon-
strukci jsou pravideln® rozmfsEoviny. To plati u
systémﬁ sloupd a'kladf, i svislych a vodorovnych

- desek. Rytmickd kompozice'vzniké té¥% fazanim prosto—

rovych prvkid. Casté byvd téZ pouze rytmické tlenén{
povrchl, nap¥. fasdd, bez piimé zdvislosti na kon -
strukci, navrhované z d&vodu vytvofenf, pfipadné u-
pravenf vyrazu urZité hmoty nebo celku.
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Gradace - z latinského gradatio - stuphovéni,

obecné& znamenéqgf?madéni vZ#dy siln&j¥fch vyznaml
k oznadeni jistého pojmuyq V architektufe znall
stupnovdni d&inu kompozice smérem k jejimu nejvy-
raznéjifmu prvku. MiZeme sledovat gradaci hmot,
prostorﬁ,-barﬁy; élenénifatd.'

~obecné schéma gradace

razu,

hista nejvyi&ftho a nejniZifho stupn® vyrizu. Nej-

dominanta.

Podle sméru-gradag
7 -
kélni,(§I;;2,§HofizontéLEL
tikdin{ gradac;\ﬁk"
_tendenc
by, horizontdlnf a $ikmd gradace zvySuije diraz v
" dané liniiga podporuje dynamicky charakter kompo-

" GRADACE

“ije téndence yzhosnosti stav- -

‘zice. L

Gradace je prostfedkem k potladeni monoténnos—

ti, nutf{ k v&ts{ pozornosti a je jednfm z dile¥i -
tfch prostfedkd pomfhajfcich postupné vytvitet Z4-
‘dané pocity.Razenfm prostorf od nejmeniiho po nej-
‘y&tE{ ziskdvédme pocit uvolndnf, vzneSenosti a re-
prezentativnosti, opa&nym fazenim stfsn&€nosti aZ
deprese. Postupné zvySovdni jednotlivych prvkd
kompozice podporuje plsobenf dynamické aZ provoka-
tivni, snifovdni naopak zklidnujfcf.

WR TR B s e

7

53 ~Lomonosova universita
" Moskva

Bouldem

55 - gpoledenské centrum,
Woodlands




MERITKO MSEftko - je obecné pomér dvou veli¥in vyjadiu-
jicf jejich velikostnf vztah.

Vv architektonické kompozici md vEak pojem mé -
¥itko specificky v§znam.Je jim vyjadfovdno psy-
chické plscbenf rozm&rd architektury, vz4jemny vztah
souddsti/tj.prvkd, které s vlastn{ architekturou

- spoluplsobi/ ¥dstf &i celkd posuzovaného dila, stupeil
— souladu Zlovéka s rozmdry a &len&nim architektury,

ve kterém se odrd%{ jejf{ vyznam a obsah.

M&f{tko je tedy vztah velikosti hmot /skuted -
nych i.zddnlivych/ spolu s jejich ¥lendnim a formovi-

ptirozené méf{itko nim k &lov&ku. Musfime rozli%ovat pojmy mEfitko a
rozmér. Rozmdr lze stanovit pfesn& v délkovych mi-
rdch podle kterych mifeme mluvit o velkfch %i.malych
objektech, o skute&nych velikbstech posuzovaného di-
la. Naopak m&fftko je vztah jen 2d4nlivého plsobeni
vEtE{ 54 mendf velikosti. Tato zddnlivost vznikd bud
porovndnim objektu nebo jeho t4stf s lidskou postavou,
jako méfidlem nejbli¥%{m a nejzndm&jsfm &i s jinym
predmétem,se kterym mi pozorovatel zku§enost:dy’fgﬂf

to pripadé mluvime o_ﬁgjitku p¥irozeném. Porovnime-

o

) R 1i objekt nebo jeho &ldnek s objekty nebo &l&nky ji-~-
relativn£ méfitko%:- ;f nymi i s celym svym prostfedfm bez pfesné znalosti

skutednych rozm&rld, jen na zdkladd vizudlniho odha-

du, mluvime o méfitku relativnim.V oblasti m&fitka

relativnfho se miZeme zabyvat jednak vztahem skute&-

| nfch_velikosti dtvaru, jednak vztahem zd&nlivého pl-
sobeni - dojmem. :

M&E{tkem - velkym - normdlnfm - malym - ozna&u-

jeme Umérnost &lendni ke skutedné velikosti objektu.

& A Vie co mi rozmdry nadsazené, v&tE{ nei je z hlediska

funkce, praktinosti, ale i zvyklostf potfebné, md .
velké m&Fftko. Velké méFitko signalizuje vzZnosnost,

kolosdlnost, ale v pfehnané mife i obludnost. Je pEi-

mdtené u staveb vyznamného funk&niho nebo ideového

vyznamu. Naopak vEe zdrobn¥lé md mald m&¥ftko. Malé
l I mdEftko, mnofstvim detaild jako by zvtZovalo objem,

— vytvéri intimn{ prostfedf. P¥imé&fené je zejména u

architektury, se kterou se &lovEk bezprostfednd sty-
k4 a kdy miZe tuto jemnost %len&nf{ dfk um&rnému od-
stupu rozlifit. Vhodné je zejména u- interiérl, parte-

il ru mésta apod. V pfehnané podobé& vytv4F{ malé mé&¥ft-
1> xo filigrédnsky dojem. Normdln{ m&iftko vyjadfuje
pfirozeny -vztah Zlenénf objektu k jeho'tvﬁrci - &lo-

véku. 2 uvedendho vyplyvd sloZitost p¥im&fenosti a

nepfimdfencsti m&¥itka, vyznam odstupu pozorovatele,
. perspektivniho zkreslenf a optickych klamd se ktery-

gggiz; ggzgi ggi:igsti mi musfme pifi ndvrhu kompozice téZ uvaZovat.
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P¥irozené mé&¥itko

Ukazatelem pfirozeného m&fftka miZe byt jed -

k lidské postavé& Jednoznadny Y§Eg§ﬁf§§viﬂéﬂiqufihb

~dany zpravidla zph=cbem Jeho uZfvdni. Takovymi
prvky jsou napt. stupné schoddl, vyska sedac{ plo-
chy, vyZka podlaff obytnych a administrativnich
budov, ale i predm#ty uZitkové, zejména osobnf au-
tomobil, autobus atd, Velikost dve¥f a oken, se
kterou nemd &lovék jednoznadnou zkuSenost, proto-
Ye je pfedmétem Zastych m&¥itkovych a proporénich
spekulac{, ji¥ podvédom& pro urlenf pfirozeného.
m&¥{tka neuvaZujeme. Skute&ny rozmér je tedy pr -
votnf vizudln{ vijem, ktery urduje velikost p¥iro-
zenédho /absolutnfhc/ méfitka.

Pfirozend mé&Ff{tko uddvd &lov&k svymi rozméry,
zpGsobem Zivota, psychickymi potfebami, estetic-
kym citénim apod.

57 - horsk€ chaty, 58 - ndmésti, Hattingen
Bvycarsko

59 - Mitterfeldstrasse,
Mnichov

60 - rodinny dum, 61 - rodinny dium,
Usedom, NDR Zvyecarsko

2
2,

7

A}

N Yy
_‘_'L“)‘ Vi r-:

62 - hotel, Teherdn

r\i‘

\ 23




Relativn{ méf{tko

_gg;§55335‘3§i;tk0 je vztah velikosti objemd, se
o :
- kterymi nem{ &lov&k bezprostfedni{ zkufenost.

S2p-0s o

Pousitf{ relativnfho m&ffitka je v podstatd vy-

tvdrenf cflevédomé iluze, kdy dosahujqu/;dﬁnliué,
vizudlni korgkce yelikosti objektuy &1 jehe-8dsti,at

zmenSeni &i zvét¥enf, bez ohledu na jeho skuteZné

'

Pro aplikaci z&sad relativntho méfitka vychd~
zime ze z3jiZt¥nf, %e p¥edmdty rozmanitych néfitek
na sebe pfisobf navzdjem. Clen¥ny detail zdénlivé

zv&t3uje své okoli, zvyZuje jeho d&innost. Naopak
velky osamoceny prvek bez Zlen&ného malého &ldnku

63 - dum v Tessinu

neptisobf tak vyraznym dojmem.

64 - m33psk§mﬁq1é,. o §5 - Gas pavtlon, Expo'as 66 - spoPitelna, Vider
Hilvergum. - T Tsukuba, Japonske

67 - obytny dum 68 - administrativnt 69 - hotel, New York
ve Filadelfit budova, USA
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Pro zvyrazn&ni kompozi®niho utvéfeni‘é vytvo-

. ¥fend! &inn&jsfiho dojmu pouifvéme i v jedné kompo-

" zici rdznych mEffitek. Vedlejiim &dstem ddvdme men-
%f méfftko nef #4stem hlavnim, jednotlivosti zdd -
raziivjeme vétiim méf{tkem s detaily v m&f{tku malém.
Zdrobfiovdnim, &lennim malého méfitka miZe vznik -
nout ve vztahu k celku struktura - plocha bez m& -
#{tkového plsobeni.

Tato rozdflnd i kontrastnf m&¥ftka v3ak musi
vychdzet z jedné "socustavy”, kterd svazuje celou
kompozici. V opa¥ném p¥ipad® by mchla nastat situ-
ace rozpolcenosti, architektury bez m&fftka.

M&Fftko je jednim ze zdvainfch vyrazovych
prost¥edkd, které ovliviiuje vhodné dokompono#éni
daného prostfedf /p¥i{rodnfho i umélého/. ME¥itko-
v§ vztah navrhované kompozice jako celku mus{ byt
proto uvafovdn v rdmci harmonického dotvofenf to -
hoto prostfedf. - PouZitim stejného mdfitka vytvd -
fime dojem splynutf, zvEtSovdnim m&fi{tka dochdz{
ke zvfrazihiovdn{ navrhované kompozice k m&fitkové -
mu kontrastu /obr. 73/. -

Jinym problémem p¥i stanovovdni sprdvného m&-
¥ftka, je vZity zplsob projektovdni, kdy navrhuje-

me prielf v prtogondlnim primétu v urZitém zmenie-

nf a s urditou zkratkou detaill. V t&chto vykresech
nemiifeme pfim&¥enost kompozi¥nfho m&fitka ovériit,
ale musfme sdhnout po jiné‘zobrazovaci metod&, po
perspektivié, zdkresu do fotografie nebo snimku mo-
delu~g redlného mista. '
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MéF{itko

Papii

71 - obytny dum, Berlin
Kurfiurstendamm

73 - centrum kultury a umént
- Centre Georges
Pompidou, PabiZ

vyrazny kontrast méfitek
staré a nové zdstavby




MEF{tko

4, ) {I‘“\\\I}‘T\\!

iﬁﬂill

ey L1
.74 - Il Redentore, 75 - Le zitelle, 76 - Tempietto,

Bendtky 1576 Bendtky 1579 Maser 1578

'f AT 4 ‘I
77 - palde Chiericati, 78 - vtla Marcella, E 79 ~ Basilica,
Bendtky - 1550 . Bertesina 1541 ‘- Vicenza 1648

0 5 10 20 30 40 50 50 70 80 9C0m
T i
Pt | - ;-i[ T f T

Architektura komponovanad v m&fitku okolniho prostfedi - piiklady z tvorby Andrea Palladia

presto¥e jsou viechny uvedené pffklady nakresleny ve shodném zmenSeni a se -
stejnou "zkratkou" detailt je rozpoznatelny rozdilny mé¥{tkovy pi{istup, ktery
vychdzel z prostfedf do kterého byla stavba umfst&na.
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vIiv m8Ff{tka na plSoben{ -architektury: MBELtko

80 - Rye Matis,
- PaPid
81 - varianta

tzjednoduie-
ného' prudels

80 - 81
- ) = \
82 - valditejneky - e d R
patde, Praha \ P |

83 - varianta
s jednou Fa- '
dou oken do
RytiFského
sdlu . =

=

EEF EEEEE | HEfE a8 E

17
.Tlf
rayZ i I
-~
AT

84 - Tdte Défense, ndvrh

MiZeme shrnout : velké prvky zeslabujf . dojem velikosti celku, ale vytvdfeji
‘dojem mohutnosti a naopak, drobné prvky a &len&nf zesiluje dojem velikosti celku
‘a zmenSuje dojem mohutnosti.

- Rozv&Ziné uZitf rdznych me&¥{tek md pro architektonickou kompozici mimof&dny

vyznam.

27



PROPORCE

X

L

1,236...
1

L

Propofcé’jébﬁ_3éanfm'i”p¥5§ff§aﬁﬁ"ﬁéfmbﬁtriée

" plo3nych a érostorovfch vztaht,

Pojem proporce definujeme jako vztah velikosti
dvou nebo t¥f zdkladnich rozm&rd /vy¥Sky, E{¥ky, dél-
ky/ dtvaru, ale i vztahy jednotlivfch &4stf v daném
celku, &i vztah mezi ¥4stmi a celkem. Pojmem pro-'

~ porce se také rozum&ijf vztahy jednotlivjch &4stL ke

zvolenému modulu /modulov4 proporce/. Je samoz¥ejmé,
Ye proporce jsou vztahem veliZin stejného fddu.

% hlediska vzniku podstatypojmu %lo v historii
o sledovdnf zdkonitost{ dvojfho typu Eiéeinfchlfadz

a/ propor&ni fady jejich% zdkladem je Fada nifz-
kych p¥irozenych &isel. N&kteif autofi zjis—
tili napf. v Eeckych chrémech ¥asté opakovd-
n{ pomé&rt 1:2, 1:3, 1:6, 1:7;, 1:8, a dédle
také 2:7, 3:8, 4:9, 3:4 /35/

e
w
“ N o |
M g
<N | |
tzv. egyptsky trojdhelnfk :
varianty geometrické skladby - ] %

|m=0,361} M=0618... }
nejjednodusif geometrické

b/ ¥ady,jejich% zdkladem je sled lfécionélniché.
&fsel; jejich vznik ﬁe obvykle vdzdn na for4
mdln& logicky rozbor zkoumaného geometrické;
ho obrazce §

Nejzajimav&jisL, nejroz&f¥endjs{ je proporce tzv.
zlatého Fezu - jedinedny pomdr, kdy m:M = Ms:/m+M/ .
- .. atd. Gfselng vyj4dfeno m:M = 1:1,618033989....
a naopak M:m = 0,618.... pfevrdcend hodnota &i{sla ;
1,618.... je 0,618.... Nebo v celfch &fslicich

konstrukce zlatého fezu s Br1, o, 2 : ;
U BT ) R :
~ . ~ 7 §
~C { N 7
9 R 2]
\ AR 1 -
* % o /”/ \‘
AY
\ \ ad 2 //\Q
\ P s
o
M m ! ] M Ml
délenf obdélnfku v proporcich zlatého Eezu
—pé&tidhelniku jsou pxoporce zlatého Ffezu "vrozené"
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Tento proporéni vztah byl jiZ v antice pova-

Proporce
zovdn za vzor vytvarné dokonalosti a i dnes je
‘cenédn u Fady architektonickych d&l - nap¥. u Pan -
theonu, stavbdch od Le Corbusiera atd. X 2260

0 zlatém fezu se tvrdi, ¥e je obsafen v pro - &
porcich lidského t&la, v t&lech zvifat a v rost -
linstvu. I kdyZ toto tvrzeni je jist& nadnesené,

jednd se o oblfbeny pomér, kterého se i pod- a
vEdom& uZivd velmi Zasto. Geometrickd konstrukce .
vychdzi z pravodhlého trojidhelnfku s odvésnami v
poméru 1:2, ‘ .

P

863

53

24 30

[
6 A6 432
gt

86 ~ prulel? vily v Garches navriend
Le Corbusierem v proporeteh zlatdho fezu

g
Cetné anélfzy se snazf dokdzat poufvdnf po - |83 ~— Le Corbusieriv "Modulor'
) : v proporeich zlatdho

m&ry ~ strana obdélnfku : dhlopifdce - ve stavbdch

Fezu
egyptskych a Eeckych. Jsou to poméry vyjddfeny ma-
tematicky: 1:¥2, 1:y3, 1:{d,; 1:y5 atd. e —
- . H’/
NORMALIZOVANY FORMAT (A) il
M
-~
gﬂ’ LS ) & =}
1 - X X * \ \ 1 e
Io
-3
75 |3 DY B
i {ZEEr 1 n
0 1 2
- - :ﬁ- !'ﬁ_ - ) £ A
gomsas o 1 , AN m
Gi76 0353 0707 ' 14 _
’ : 87 - Hadridnu
Existuje celd ¥ada dal8f{ch propor&nich fad,je- vaﬁ;;énuv oblouk
jich¥ zdkladem je nap¥. Ludolfovo #islo 3,141592653, v proporetch 1 : VE

zdklad pfirozenych logaritmd e-2,718281828.... po-
mé&ru vy¥ky ke strané v rovnostranném trojdhelniku
1:1,154....a obrdcen&, strany k. vy3ce 1:0,866,Tento
pomér je pro svoji grafickou jednoduchost - stra-
ny svirajf 60° -~ ¥asto u¥fvdn. Ukazuje se, Ze &Im
hloub&ji zkouméme, tim vice se proporini vztahy
komplikuji. Najit propor&ni vazby napf. v archi-’
tektufe starokfestanské, byzantské, romdnské, ale

i gotické je velmi obtifné. Ur&itym problémem je,
%e zkoumdn{ proporci je provéd&no na ortogondlnich
prim&tech priZelf. Ve skutefnosti jsou proporce 60"

podstatné zm&n¥ny, zejména u vyxazn& plastické ar- |gg - Santa Maria del Popolo
chitektury v zdvislosti na stanovilti pozorovatele. v Rim&
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4236.. K

Proporce Rozhodujfci vyznam pro estetickou kvalitu pro-
porc{ m4 zplisob jejich uzitf, Mi¥eme s nimi vyjdakit

T podfazenost, proporéni pE¥fbuznest a i proporéni
////// . kontrast jednotlivych s4st{ celkld kompozice a to nd-=

padnym a srozumitelnym zplsobem i pro neékéleného_
pozorovatele.

pou¥itim stejnych proporc{ miZeme vyvolat dojem
p¥fbuznosti, souvislosti prvki,/ale v pfehnané po -
dobd i dojem groteskniho a% posmééného opakovdni/.
Se zdmdxnym opakovdnim stejnych proporci se v archi-
tektute setkdvime velmi tasto /rovnob&Zné a_navzé—
jem kolmé dhlopEfZky shodnost proporcf jasn& dokazu-

i1/.

M—

26184 |=

89 - prudel” : 90 - klad?
rozbor proporénich vztah@ antické architektury

e M~ M ~m
—~— M

propopénf fada zlatého fezu »

91 - idedlnt zobrazent Lidského t&la v proporcich
zlatého Fezu podle A. Zetsinga. Takto pevné
stanovend pravidlo /dogma/ naajvdme kdnon.
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=
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vz4jemné proporce jednotlivych &4st{ mohou vy~
chdzet z ndsobku ev. zlomku zvolené /smluvené/ z& -
kladnf jednotky miry = modulu.

S pou¥fvdnim modulovych rozmé&rd - proporci se
v ‘déjindch architektury miZeme setkat pom&rn& &as -
to. Népf, v antické architektufe se d4d vysledovét
pouiivéhi modulovych rozmérd, jejichZ zdkladni jed-
notkou byl ﬁrﬁmér ev. polomér sloupu. MiZeme Ifici,
fe jakdkoliv proporce urlend celymi &isly je pro -
porci s pou¥itim modulu /modul se rovnd 1/. Stano-
venf{ proporci v uréitém modulu mé zna&né opodstat-

nénf{ z hlediska skladebnosti zdkladnich konstruk -

&nich prvkd /nap¥. cihly, paneld aﬁd./. PouZivdéni
modulu p¥i stanoveni velikosti #dsti &i celku je
velmi rozif{tené i v dne&n{ dob&. Na rozdil napi.

od antiky to nen{ jednotka urZend pro tu kterou
stavbu, ale absolutni délkovd mira, jejff ndsobky
a zlomky ur&ujl rozméry uplatfiované ve stavebnictvi
vEeobecn&, Tato jednotka slouZi i jako zéklad'pro
rozmérovou koordinaci t.3j. typizaci a normalizaci.
Nej&ast®ji se miZeme setkat s modulovou sitf jejiZ
z4klad tvotf £fslo 30 - ndsobenfm vznikd Fada vel-
mi ®asto pouZivanych moduld 60....120....150...300.
..450....600....720.atd., d&lenim dostaneme 15 a
7,5. Jind tak zvand metrickd modulovd si¥ md jako
zdklad jednotku lm /100 cm/ d&lenim dostaneme 50;
25; 12,5 /ale i 10/.

Proporce

92 - Ernst Neufert = -
_proporce Lidské postavy
v modul. sttt 12,5/12,5

93 - hotel, Makarskd 94 - obytny dum,
' Viden-Mollardgasse

95 — knihovna Yalské
‘University,
New Haven

PouZivdni modulu vede &asto k rytmickému #len&nf architektury.

i
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KONTRAST

T
l

i
g W

= me =

96 — nemocnice,
Bdnskd Bystrica

xontrast vertikdlnich

a horizontdlnfich hmot

./
(2
S22
Z
22

97 - mistskd hala,
Toronto )

kontrast

Kontrast - z francouzského contraste - proti -
klad, v architektonickém n&zvoslovi znamend jakou -
koliv rozdf{lnost v celku nebo detailu d{la. Kon -
trast ve své obecnosti proling vEemi sloZkami ar -
chitektonické kompozice,fe vyrazem jejich rozmani -
togti a zmdn. MiZeme hovofit o kontrastu velikosti,
tvaru, polohy, sméru, md¥ftka, proporce, &lené&ni,
materidlu, barvy a svétla atd. Ka%d4d kompozice miZe

byt nositelem kontrastu né&kterého druhu.

Obecné schéma p¥ikladl koﬁtras;u:

velikosti

tvaru

polohy a sméru

proporce

&lendnil

barvy a svétla

» B> <O|>

A\
/\
A
JAN

Rozliéujemé také miru kontrastu. 3kdla kon -
trastu se pohybuje od radikdlnfho kontrastu aZ po
kontrast_nuanéni.-Radikélni kontrast je kontrast vy-

razny, nuanéni kontrast, tzv. nuance, je kontrast

velmi jemny, nepatrny, tvoifci jakysi pfechod ke
shod®. Krom& kentrastu objektivné tvofeného a po -
souditelného vnimdme kontrast subjektivnf patfficl k

‘optickym klamim. Vznikd nap¥fklad pfi pozorovdni

dvou barev, tedy kraj sloupce hrani&fcfho s temndj-
gfm pozadim se jevi svétlejsi ne? jeho centrdlni
%4st, kde¥to kraj sloupce hranilicfho se svétlej -
%fm pozadim se zd4 temndj3{. Svételny a barevny
kontrast je popsdn v kapitole barva. '
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Kontrast

kontrast nového

‘ 98 - spoledensky dum
a starého )

a radnice, Kolin

99 - hotel Hilton,

UZit{ kontrastu je vzhledem k jeho g irokému
rozsahu i estetickému d&inu velmi rozs4hlé. Kon-
trast je prostfedkem ke zvyfeni zdjmu, vSestran-
nému zdlirazn&nf - zfetelnosti, pfehlednosti, za-
jimavosti a tim i Zivotnosti architektonické kom-
pozice. Jeho vhodné uZiti je ovEem pbdminénp kom~
poziénim myslem a logikou. P¥i nfhodném u#-’tf
miZe pﬁéobit negativng a potla&it tak jakouko -
liv hodnotu kompozice,

Za. shedu povaZujeme stejnost, toto%nost, pod-
le urditfch pravidel a zdsad. Shoda je opakem kon-
trastu a projevuje se tedy rovnéZ e viech slo® -
kdch arcliitektonické kompozice.

Shodnost obrazd je podstatou symetrické i
rytmické kompozice. Shodu volfme vEude tam, kde
chceme dosdhnout sjednocenf a nendpadnosti.
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100 ~ uméleckd 3kola,
Long Island

.lkontrast forem a materidl®

SHODA
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101 - obytné domy,
_ Koln am Rhein




BARVA

KOSMICKE
PAPRSKY
GAMMA
ZAR.

RONTGEN
ZiK.

ULTRAFIAL |
ZA

ZARENI

INFRACERV.
ZAR,

VIDITELNE

—— e o}

ULTRAKRAT, |
RADIOVE
VLNY

— e o

RADIOVLNY

102 -

spektrum a

ZELENA

2UTA |
ORANZ.

CERVENA | 700

380
400

- 600

~ 780

(ner

elektromagnetické

jeho &4st

vnimand zrakem /nm/

rozsah vlnovych délek
barevnych toni
monochromatického svétla ’

fialovd 380-~450 nm
modrd 450-485 nm_
modrozelend 485-495 nm
zelend 495-565 nm
Zlutd 565-585 nm
oranZovd - 585-610 nm
cervend 610-780 nm

Barva je velmi subjektivnf{ sloZkou architekto-
nické kompozice. Vznikd rozkladem kontinudlnf vidi -~
telné &4sti spektrdlniho svétla ev. jeho odrazem ne-
bo prichodem prisvitnym pfedm&tem. Podle pom¥rného
zastoupen{ ridzné anové‘délky zéfeni,‘ktéré,ddpadé
na sftnici oka vznikd individudlné vnimahi barevny
VJem PE: Viem vyvolany délkou vlny 465 nm /nano =
10~ / a vnimany jako "mod¥" tvoif( elektromagnetické
zdteni oznadené jako modré sviétlo. Ve skuteEnosti
samoz¥ejmé modré nenf, ale je pouze tak Zlovikem ij
hodnocovéno. : o -

optické spektrum vznikd rozkladem sv&tla hrano-
lem - nejkrat8fmu viditelnému vlnéni.odpovid;)barva

fialovd nejdeliimu Eervend.Barva purpurovd ve spektru
obsaZena neni.

Barva pfedmé&tu odpovidd subjektivhé vnimané
jakosti sv&tla. P¥: modré t¥leso vidime modfe proto,
%e po dopadu svétla bflého jsou z n&ho odra¥eny pou-
ze paprsky odpovidajfc{ barvé modré a ostatni spek-
trdln{ barvy jsou jim pohlceny.

Z barev jsou psychologicky z&kladni Eervené}

' modr4, %¥lutd, zelend. Z hlediska fyziologického

vS8ak nepofitdme do zdkladnfch barev ¥lutou. Vz&jem—
nym skldddnim kmitodtd barev Servend, zelend a mod-
rd lze vyvolat pofitek kterékoliv barvy. Pfedpokl4-
dd se, Ze v sitnici oka jsou jen t¥i /néktef{ fyzio-
logové vZak pfedpokléddajf sedm/ barvo&ivé substance.

Velmi rozS§{fené je kruhové uspofidin{ barev.
Vychdz{ ze tif{ zdkladnich barev éervend, modré a ze-

lend, které jsou umistény po 120°p0 obvodé kruhu.

AZUROVA

MODRA

103 -

PURPUROVA

CERVENA

kruhové uspoidddni barev -
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Mezi zelenou a modrou vznikd azurovd mezi mod- Barva
rou a Servenou purpurovid a mezi &ervenou a zelenou
¥1ut4. Komplementdrn{ - dopliikové tj. barvy nejvét-
ifho kontrastu le$f v kruhu proti sobé. Smichdnim
komplementdrnich barev dostaneme barvu neutrdlni.
Komplementdrn{ barvy se 1 nejvfce vzdjemné ovliv-
fujf a vnimdnf ¥lovEka podnédcuj{ smérem k barvé -
dopliikové. P¥: ddme-1i k Sedé plose oraniovou, Ee-
a4 se jevi s modravym nddechem. ‘

pro zndzorndni barevnych kombinaci se pouzivd
diagram chromatiZnosti CIE. Je to kolorimetricky N
systém, jehoZ barevny graffje vynesen pomoc{ zde ne- h
uvedeného grafu za pfedpokladu, Ze barevné podnéty
modrs, zelend a &ervend se ve své intenzité rovna-

R

j{ 1.Tzn.,%e pro urSen{ barevného ténu stadl vidy
pouze hodnoty dvé /soufadnice x a y/ tfetf hodnota
je vidy dopliiek do jedné. Po obvodd vpodkovy™ ie

I3

vyznatena poloha monochromatickgch sv&tel /syté
odstfny/, konce podkovy tj. krajni odstiny Zervené

2

a fialové spojuje pifmka s odstfny barvy purpurové.

Uvnit¥ jsou viechny ostatni odstiny. Sm&rem
k poloze bflého svétla sytost klesd. Bflé svétlo o
/ale i 8edé a Zerné podle jasnosti, kterou dia -

gram nezahrnuje/ urdujf soufadnice x - 0,33 a

y - 0,33. Kiivka vynesend uvnitf oznafuje polohu
teploty chromatinosti gvételného zdroje /napk.
sluneéni svit m4 v poledne 5 400 K v 15,00 hod. 104 —

4 8OO K a v 18,00 hed. 4 3G0 X/. diagram chromatiénosti CIE

0 barvé predmétu viak nerozhoduje jen spek -
trdlni reflaxe a spektrilni sloZeni svételného
zdroje, ale 1 dosud nezji¥tény mechanismus lidské-
ho vniménf.BL{l§ papir se &lov&ku jevi jako bilf,i
kdy% je osvétlen slune®nfmi paprsky v kteroukoliv-
dobu nebo napf. sviZkou se zcela rozdilnou teplo-
tou svétla. Oko poklédé za biflou barvu ne tu, kte-
rd bflou skutednd je, ale tuy,o které se rozhodne,
%e¢ ji za bflou pokdat bude. P¥:promitneme-11i dia-
projektory bilou a syt& gervenou na promitaci
pldtno tak, aby se promitnuté plochy t4stetnd pfe-
kryvaly, bude oko povaZovat za "hflou " onu smés
pilé a Zervené a plochu bilou za modrozelenou.

rodle piscbeni bareY na Zlovika je miZeme
rozd#lit na neutrdln{ /achromatické/, mezi které
‘pat®{ ¥kdla bils, Sedd, gernd, a barvy pestré /chro-
matické/ tj. barvy spektrdlni a purpurovd, kterd
ve spektru chybif, a viechny odstiny, které jsou me-
zi nimi. Tyto barvy maji nejvét§1-sztost.
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Barva
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Cervend

zelend

vich barviv, kdy napf. Zlutd + modrd = zelend

Aditivn{ zpisob michidn{ barevnych odstfnd

zédkladnf barvy: modrd
P rodrd + zelend = azurovd, zelend + Xervend = Zlutd

Amodrd + dervend = purpurovd, modrd + zelend + Zervend w bfl4 /Bedd/

Barvy bledé vznikajf v barevné Zkdle: barva
pestrd /sytd/, kterd v sob& nemd %4dnou bEl nebo jen
velmi mélo, je-li b&li vice-barva bledd -a%Z k &istd
bilé. Tj. &fm mén& bEli tim sytZji barva pisobi.
P¥: v zdhybech l4tky plsob{ barva sytéjf, protoie
mnohondgobny odraz vylouZl z vysledného ténu bflou
slo¥ku. ‘ '

Barvy temné vznikaji'v barevné Ekdle: barva
pestrd - barva tlumend s maljﬁ zastoupenim &erni -
barva tmavd, Serni je tolik, Ze se jiZ ztrdc{ dojem
barevnosti - barva Zernd.

Sytost se zmensuje, ¥&im je barva bledéi ev,
temn&j¥f. Kterdkoliv barva m& 1 ur&itou svétlost
ptirovnatelnou k n&které barvé neutrdlnf{. 0d svét-
losti je nutno rozliSovat jasnost, kterd je z4visld
ha intenzit® osvdtlenf. S klesajfci intenzitou kle-
s4 1 barevni rozli¥ovac{ schopnost lidského oka za-
&inaji se zvyraznovat studené barvy. PFi svételné
intenzit& pod 10 1x se misto oZnich &ipkil, které

_ obstardvaj{ barevné vidén{, zak{naj{ uplatfiovat dale--

ko sviételnd citlive@j¥f o¥nf tyZinky, které viak ne-
vnimajl barvy. Proto vidime v Seru jen»rﬁzné stupné
Sedomodré.

Kontrast mezi jednotlivymi barvami md ¥adu fo-
rem. Jednak miZeme vysledovat
- kontrast pestrosti s maximdlnim d&inkem mezi kom-~

plementirnimi barvami
- kontrast svétlosti s krajnfmi pSly stupnice Zernd
a b{l4

- kontrast sYtosti s maximflnfm d&inkem barev pest-

rych proti bledym a temnym.

Barvy v3ak.mohou na sebe pﬁsdbit i v tzv. nd -
sledném kontrastu.vVznikd pomalej3{ reakec{ zrakového
systému &lovdka na zmé&ny sledovanych pifedloh. Sytd
barva vyvold zfetelny chvilkovy obraz doplnkové bar=-
vy presviétlend plocha podrdZd{ sftnici oka natolik,
e 1 p¥i zm&nd pohledu / odstran&nf zdroje/ ndm zls-
tane pfed oéima pivodn{ obraz. Toto zji¥t&nf miZe= -
me pouiit pti zddrazhovdni barvy. P¥:&ervenou barvou
zddraznfme v ndsledujf{cim pohledu barvu zelenou atd.

Ddle velmi &asto délfme barvy na tzv.teplé
/aktivni/ a studené /pasivni/. Vrcholem teplych ba-
rev - Zervend,do skupiny pati{ ¥luto-zelend, Zlutd,

%ervend af po &ervenofialovou. Tyto barvy na nds
pisobi svéfe,radostng, povzbudivé, pfivétiveé ad-
tulnd. Vrcholem skupiny tzv. studenych barev je mod~
rd, pat¥{ sem barvy zelend, modrozelend, modrofialo-
vd aZ po fialovou, Pisobi na nds vd4fn&, slavnostné,
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nékdy té% ponufe a zdr¥enlivé. Hodnocen{ je jisté
velmi z4vislé na osobnich zkuSenostech pozorovate- -
le ze %ivotnfho prostfed{. V ji¥nich krajindch,kde
flovéka obtZ¥ujf vysoké teploty je napf. modréd hod-
nocena jako velmi dtulni.-

Barva.

Dalsfm délenim dostaneme barvy klidné a vzru-
givé. Klidnym‘barvém dominuje zelend spojend s ba-
revnym pocitem zelen& pIirody, opaénjm‘pélem je
barva tervend, kterou i p¥iroda pouiivd k zvyraz -
n&n{ dojmu, kterd je pro %lov&ka spojend s rtzny -
mi zkuSenostmi s ohném.

sdru¥ovdni barev

Preference jednotlivych barev 1 jejich skupinb

je Qedena_fadou objektivnfch i subjektivnich .
- individuflnf{ch hledisek. Mezi subjéktivni hledis-
ka pat¥{ osocbni zkufenost, vliv ¥ivotnfho prostie-
af, médy atd. KaZfdy &lov&k si v sob& utvdii svoji
barevnou stupnici. Je zajfmavé, Ze nap¥. v nézo -
rech na barvu vyrazn& plsobf etnickd p¥fslu¥nost
%i vék pozorovatele. Tak napf. d&ti ve véku jedno-
ho roku si vybiraji ervenou, d&ti v pFedlkolnim
v&ku pestré odstiny zejména zelené, tervené, Zluté
a oran¥ové. S pfibyvajicfmi 1éty vzristd obliba
tlumenych odstinl, nejdastji modrych.

Pro kompozici barev je téZ dlleZity i vzdjem-
ny plo¥ny pomér jednotlivych barev pEi stejném vi- 0l 92 03 0o 05 065 Q7 OB 9? 1
sledném piiscbeni. Byvd oznafovdn jako kvantit. kon- [0
trast a definovin pfib}iinfmirploﬁnYmi poméry ba- \\\ éthENA
rev rozdflného plsobeni. Barvdm jsou pfifazena vy- G50 _—
sledovand pom&rovd &isla :Zlutd 9, orgnipvé 8, oo . -\‘LhﬁL‘~L‘
Zervend 6, zelend 6/8/, modrd 4, fialovd 3.Chceme- — ZLUEA
1i tedy dosihnout stejného barveného pisobeni pla- 550 '
t{ tyto ploiné pomdry /pEibliZné - odstiny nejsou. , ZELENA __T,—j
pFesn& definovdny/: . 500 -

tervend : zelend 50 : 50 W |

modrd : oranZfovd 60 : 33 : 4 MODRA

fialovd : Zlutd 75 : 25

nm

P¥i ndvrhu barevné kompozice si mpsime nejpr— 107 - _ )
ve ujasnit d&in, kterého chceme dosihnout - barva- ‘relativni sv&tlost barev
mi miZeme vyvolat riznou atmosféru, prostor ntZeme pro_lidské oko

docela zdm&rné deformovat a tak zvyraznit jeho
pfednosti, Ddle je nutno si vyjasnit svétlostni
pddminkyﬁ prostoru, pro ktery barevnou kompozici
vytvdiime. Do tmav3{ch prostor budeme uvaZovat kon-
trastndjif odstiny tak, abychom zajistili nutnou

. %itelnost a orientaci pozorovatele v prostoru. Pla-
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Barva

tf, %e temné kompozice plsobl v tmavEIm prostoru

svétleji ne%Z p¥i umfisté&ni{ v prostoru pfesvétleném.
Ve své&tlych prostorech nacpak vysta&ime s jémnéjéi
rozdilnost{ svételnych odstinl, které by v tmavém
prostfedf ztratily &itelnost.

V ndvrhu barevné kompozice musime také uvaZo -
vat 0o pom&ru plo¥ného zastoupeni jednotlivych barev
celku a tak je mft i rozd&leny - hlavnf barvy budou
pokryvat v&tSinu ploch prostoru a budou uddvat tdn
celkovému ¥FeSenf. Barvy podruZné, budou upfesfovat
a zvyrazhovat toto FeSenf. C

P¥i sdru¥ovdn{ barev, které spolu sousedf /pbd—
le vlnovych délek/ a jsou jen mdlo rozdilné si pomé%
hdme k zvit¥en{ vfraznosti odstuphiovdnim svétlost - .

‘nich rozdfld. Barevné konpozice takto pojaté pisobi

ptiznivE, ucelen® a jednotnd, p¥i del¥fm plsobent
viak plisobf na pozorovatele pE¥{11% monotonns. Jsou
vhodné do prostoru, kde se nezdr!ujeme'dlouho, nebo
které vnimdme za pohybu =~ exteriéry.

i

. PEL koncipovédn{ kompozice s vyrazné3§£m uplat-‘
nénim barev miZeme vychdzet z pfedeilého p¥ipadu ‘
/ze skladby p¥fbuznych barev/, kterou déle doplnfme .
barevn& kontrastnim odstinem ev. odstiny.

PEi kompozici zcela rozdflnych odstind ji% ne-~
musime pouiivatsvétloﬁtniho odliSenf, t&mto barvdm
naopak pomiZe pro jejich sjednoceni stejnd eventuel-
né podobnd svétlost. '

sdrufovénfm zcela rozdflnych odstind a svét -
lostf dosdhneme maximdlnfho kontrastuejména u ba-

rev doplﬁkovicb( S témito kompozicemi je potfeba

pracovat velmi uv&Zen&, aby se pisoben{ barev nesta-
lo pro pozorovatele obti¥né. Tyto kompozice jsou
vhodné zejména pro mfsta, kterd vnimdme krdtky Easo—
vy dsek a , kterd potFebujeme maximiln& zddraznit
/napif. z diivodu bezpelnosti atd./.



Struktura - skladba vnit¥nich elementh, které

pro svoji drobnost jif nevnimdme jednotlivé, ale
které splynuly do celistvé, jednotné plochy. Struk-
tura vznikd monotdnnim opakovdnim prvkid a vazeb me-

zi

nimi tak, Ze se ji¥ nevytvdi{ dojem tlendni plo-—

chy, napf. ur&itou proporci £i rytmem.

Strukturu miZeme podle plsobeni v daném celku

oznaZovat za hrubou nebo jemnou.Hrubé struktury
strhdvaj{ na sebe pozornost, plisob{ aktivn#, dyna-
micky. Jemnd struktura vytvdf{ dojem klidu.

ké,

Podle provedeni rozliEujeme struktury plastic-
kterym zesiluje u¥inek hra sviEtel a stind

méni se v zdvislosti na sv&tle/a struktury plodné.

Podle povahy vzniku rozliSujeme tyto typy

struktur:

a/

b/

c/

a/ struktury materiflu
b/ struktury skladby
¢/ struktury pojedndvky

Ka¥dy stavebn{ materidl svym povrchem vytvEEL
svou typickou strukturu - d¥evo, ké&men, kerami-
ka, omitka, sklo atd. Na materidlech miZeme
strukturu i uméle vytvdfet - pemrlovdnim kamene,
gkrdbdnim omftky atd. Beton na sebe pfejimd.
strukturu materidlu,z kterého je zhotoveno bed-

n&n{ nebo mi%e vzniknout jinou technolog;i.
Strukturou sklaaby rozumime strukturu tvofenou

spoji /¥vy/ jednotlivych skladebnfch elementd.

Vfrazn® ji vniméme nap¥. u cihelného zdiva, ka-
menného zdiva, keramickych, kamennych a sklen&-
nych obkladd, prosklenych stén, krytin atd.Jed-

"n4 se vétZinou o hrubou strukturu, kterd se u -

platfiuje mimo vlastni strukturu materidlu /spd-

rofez obkladd, poutce u oken atd./. )
Struktura pojedndvky je naopak kresebn& vytvofe-

nou strukturou povrchu - rizné zplsoby &len&ni
omftek, keramiky i rlzné zpisoby pojedndvky ploch
na vykresech, které maj{ vytvoiit co nejvdrné&jiss
/élespoﬁ po psychické strénce/ dojem navrhovaného
fefeni. .

struktura povrchu je neoddélitelnou sloZkou

architektonické kompozice.
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Tektonika - z feckého tekton - tesaf, znamend
v architektonickém ndzvoslovi nauku © uméleckdém vy=-
j4dfent stavebnich konstrukci. Tektonika je vytvar-
né pojet{ principu xonstruk®nftho systému vyjadfuji-
ci statické vlastnosti hmot a konstrukci.

vV z4sad® mbZeme rozlidovat dva tektonické sys-

témy. Jednd se o systém tektonlcky vyrazny, na prv-

n{ pohled kaZdému zretelny - tak zvany systém pod -
pdry a bfemene nebo sloupu a kladf.
tektoniku

Systém, ktery
projevuje formou zdi, stanu nebo jiné
deskové konstrukce, to znamend ten, ktery poneché-
v4 statické pisobenf skryté v souvislé hmoté&, se na-
zyvd stereotomie. U stereotomie neni rozli%end sta-
tickd "aktivnost T nebo pasivnost a konstrukdnf{ &lénky

splyva]i Oba systémy Je mo¥né kombinovat.

Vyvoj architektury provdzela vidy zm&na a v§-
voj tektoniky. Napffklad o architektufe antickych
a gotickych chrédmi, stejné jako pozd&ji u litino =
vych, ocelovych i selezobetonovych konstrukci-ske-
letd, &ili o architektufe, kde nosné konstrukce je
tvotena pomoc{ tyfovych prvki, hovo¥ime jako o ar-
chitektufe tektonické /obr. 162 - 165/. V romdnském
obdobf, obdobf renesance a baroka, kde pfevlddd
konstrukce zdi, klenby nebo i v soufasnosti u kon-
strukci deskovych - panelovych, konstrukci skofepin/

se projevuje stereotomie /obr. 166 - 169/.

ptfklady stereotomické
architektury

167 - kostel sv. Frant.

K#iZovnického, Praha

pyramida

168 ~ rotunda,
Holubtce

169 - restauracé
Xochimileo, Mexico

TEKTONIKA

pfiklady tektonické
architektury

162 - &dst kromlechu

Chrdm Fortuny
virilis, Him

163 -

165 - Sheldonova galerie
Lincoln center,NY
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Tektonika
-Bionika

170 = palde Rucellat,
Florencie

- Jako prostfedky k vyjddfenf tektoniky slouZf
krom& vlastnfho prostorové hmotového uspofddédni téz
pbuiitf materidl, struktura povrchi i barva. Zndzor-
n&ni tektoniky na objektech bylo v ur&itych histo -
rickych obdobich pouze iluzivnim obrazem, dotvéfeji-
cfm architektonickou kohpozici. Stereotomickd pride-
‘11 s na povrchu zndzorn&nymi sloupy a kladim pouZi-
vaji ndznaku tektoniky k vytvorenf Zddaného vyrazu
/obr. 170/.

V soudobé architektufe je vé&tSinou vyraz tekto-
niky vdzdn na skute&nou konstrukci a byvd Zasto hlav-
nim elementem, ur&ujicim charakter a vyraz kompozi-
ce. § nbvjmi konstrukcemi a novymi materidly vzni -
kajf. zdroveh nové tektonické systémy. Ti{m jsou otev=-
fepy,ﬁoinosti nového tvaroslovi. Specifickou formou
sé'pg;;éﬁujiru novodobych konstruk&nich systéml napf.
konsé%uﬁcg lanové, zavéSené, pneumatické a dals{(
/obr. 180 - 184/.

L XY

180 - pavilon USA,
EXPO 67, Montreal

pifklady novodobé
tektoniky

182 ~ olympijsky pavilon,
Tokto

183 - kostel, ' ‘184 - lomenice
Monterrey

185 - konstrukce vychdzegt-
e? z pPirod. motivu

Samostatnou oblast z hlediska formy vytvdif
tzv. architektonickd bionika. Oblast z&3jmu bioniky
le#{ na rozhranf mezi biologif a technikou - studu-
je nékteré struktury a mechanismy Zivych organismd
a vytvd#{ jejich modely, s cflem vyuft zfskané poz-
natky pro techniekd FeSenf.
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Pod pOJmem archltektonlcké bionika rozumime

metodu, kterd pro reseni archltekonlckych dloh’ vy-
uzivé poznatky ze zkoumdni zékonitosti vytvéreni
forem v Zivé pfirodé.

'p¥{roda byla pro architekta vidy ¥astym zdro-
jem inspirace, ale zatimco difve ptevaZovalo zejmé-
na uplatfiovdn{ rostlinnych motiv@ v dekorativnich ;
tvarech a pfené§ehi vn&j¥%ich p¥frodnich forem na ’
jednotlivé prvky stavby, v soufasné dob& se setkdvd-
me s Zast&jsim vyuZivdnIim znalostl vnitin{ organi-
zace ¥ivych organismd pro vytvdfeni celého stavebni-
ho dfla &i dokonce stavebniho souboru nebo m&stské
struktury. Vzorem se u%¥ nestdvd jen vn&jS{ vzhled
Zivého orgahismu, ale i jeho vnit¥n{ u;véfeni, které
je schopné se neustdle dynamicky ménit a adaptovat
se rychle na nové vn&js{ podminky. -

NeG&inn&ji se bionick4 metoda uplatfiuje pfi Fe-
Sen{ stavebnfch konstrukci velkorozponovych nebo
viskovych staveb /skofepinové, m¥fZové, Eebrbvé,
zavéiené nebo aerostatické systémy atd./.

Vytvd¥ent bionickych modeld a dal¥{f rozZifovd-
ni poznatkﬁ v oblasti architektonické bioniky uka-
zuje, %e vyhleddvdni souvislostf mezi funkcemi ¥ivé -
pifrody a architektury miZe vést ke vzniku zajima-
vfch a ekonomicky vyhodnjych konstrukef, ale i neob-
vykl¢ch a kompozi&né plsobivych architektonickjch
d&1, schopnych spliovat i1 nekteré pozadavky, které
jsou kla51ckymi metodami obtiZné& reéztelné /udrzo—

vdn{ vnitfniho kllmatu, pevnost a odolnost konstruk—
ce atd. /. '

Bionika

186 - studie véZovdho
metabolického mésta

N_jB?’-rndﬁﬁh proetorovdho
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OPTICKE KLAMY A OPTICKE KOREKCE .

188 - roésah vidént
lidekého oka

PEi pochopeni techniky vidénf a principu per -
spektivnfho vnimdn{ prostoru je moZné vyuZivat n&k- .
teré optické klamy - zddnlivost ke korekcim ndvrhu

.8 cilem zesflit pfedpokl&dany esteticky uZinek stav-
-"by. Tyto tzv. optické korekce se uplatiiujf jiZ pii -

skicovén{ celkové koncepce, ale i pfi utvdfenf de -
taild a p¥i rozvaZovin{ nad vfb&rem vhodnych materi-

414, zpisobem jejich zpracévéni a kone&né povrchové
dpravé.

MoZnosti lidskéhe oka jsou limitovdny jeho fy-
ziologickym uspoidddnim, které ovliviuje techniku
vidin{. Pohybujfc{ se lidské oko umoZiuje bez pohybu
hlavy vnimat do ¥ffky uhel vE&t3{ ne¥ 180°. Sledovat

miZe zorné pole tzv. stereoskopického vid&ni{ omeze-

né do Ef¥ky pfibliZnd 120°, vzhiru 55° a dold 72°.
Toto zorné pole je spojeno se subjektivnim pocitem
klidu, pevnosti a urditosti. Co je mimo tyto hrani-

‘ce, je nedplnd zrakovd zku¥enost. Meze zfetelného

vidé&n{, povafované za meze pifesného vid&n{ jsou ud4-

vény vodorovné 549, nad horizontem 27% pod horizon-

tem 10° /Jobr. 188/. 2 toho vyplyvd schopnost vnimini

ur&ité velikosti prostoru.

Zndme~1i stanovi¥td pozorovatele,mlZeme odvodit,
jaké &4sti stavby se spole&n& uplatfiujf, a z tohoto
hlediska je kqmpénovat. Nelze vEak zapominat na to,
%e p¥i pohybu se stanovi3té neustdle m&ni a pohled

tedy nikdy nenf staticky. Existujf v8ak i architek-

tonickd dfla, u kterych je s;anoviété pozorovatele
uréeno autorem a na tehto,jedinyrpohled je kompono=-
véna celd stavba. Pozorovac{ bod vEak musf{ byt pev-
né vymezen, jinak zmZna pohledu miZe zplsobit abso~
lutnf nesrozumitelnost celého jevu. V podobnych p¥i-

"padech je ale tfeba citlivd uv&Zit, zda ztrdta vol-

nosti pohybu pozorovatele je vyvdZena uvaZovanym vy-
tvarnym efektem.

vzd4lenost pozorovaného pfedmétu ovliviuje zfe-
telnost a hloubkovy vjem. S rostoucf vzddlenosti u -

- byvd schopnosti rozezndvat, ktery pfedm&t je blif3f

a ktery vzddlen&ijsf a celi'obraz se stdvd plo3nym.
Postupnd se uplatfiuje ji% jen jeho obrys, pi{padné
nékteré optické vlastnosti pouZitych materifld - ba-

revnost, prisvitnost, prihlednost a odrazivost

ploch.
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Zvl4itni pozornost je tieba vé&- Optické klamy a
novat n&kterym optickym zddnlivos- optické korekce
tem.Pon&vad? oko odhaduje Eifkové -
vodorovné rozméry presn&ji neZ svis-
14, stdvd se, %e svislé rozméry se
zdaj{ mnohem vits{ ne? skute&né
jsou.llendné linie plochy, objemy

a prostory se zdajf vidy vétE{ nel
neZlendné. Oko zpravidla podcefuje- -
vzddlenosti zejména &4sti vysoko u-
mist&nych, a proto vznik& dojem, Ze
svislé plochy se nakldné&ji dopiedu

a pisobf labiln&. Pfedmdét se zdd
vzddlen&jsf{, jsou-li mezi nim a o-‘:
kem jest& jiné pfedméty.

Vyjdeme-1li z naznafeného sché-

matu vodorovnych a svislych linif,

jak je zakresluje lidské oko /obx. 189 - apiteob- zkrea’ovanf zornéha pole

189/, do:deme 'k z&v&ru, %e chceme- thského oka

1i docilit dojem pfesné horizonta-
lity a vertikality, Je tfeba vodo-
rovné prvky nad horizontem mirng
vyklenout,  aby nepisobily, Ze se
prohibaji,vertikélni prvky nad ho-
rizontem je tFfeba s éostupem vzdd-

lenosti od stfedu pohledu mirné
pfiklénét, aby nepﬁsobiiy, Ze se
odkl4n&jf,atd. Jobr: 190/.

Znalost perspektivniho vidéni

a zobrazeni je jednou z podstatnych
znalostil, umoZnujfc{ vytvdfeni vé-

190 - obraz Parthenonu akresleny
domych ‘klaml, napomdhajfcfich k ze- . lidskym okem a pFiklad uiite
optzckyeh koreket

sflen{ zamy&leného dojmu. ZuZenim
prpstoru ve. sméru hlpubkovém, nebo
roz&len&n{ hloubkg*v nestejné, sm&-
rem od pozorovatele postupnd se
zmendujfc{ d{ly je zesilovdn dojem
prostorové hloubky. Podobn& se dd _
hloubka prostoru zddnlivé zvdtEo -

vat, zeSikmi-li se trochu horni a
dolnf hrany oken v podélnych st&-
ndch tak, aby zeZikmené linie vy-
razn&ji smé&fovaly do tb&Znfkl.Ob-
dobné kazy vznikajf i ve sméru

svislém. U pravideln& horizontdl-

n& &lené&né vyZkové budovy se jevl
jednotlivé Zldnky ve vEtEL vy&ce
men§£.~b1enime-li.je postupn& na
stdle mendf &lédnky jevi se budova

191 - Secala Reggtia, Rim

perspektivnf zkreslenf prostoru
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Optické klamy a
optické korekce

192 =~ St. Pietro, Rim _
optické pfibliZen{ priZel{ objektu

e
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193 - prtklady iradiace

vy%3{, Obrdcenym postupem lze doséh-
notut dojmd opa¥nych. Viechna takovd
feSen{ jsou oviem opodstatn&na jen
tehdy, jerli pohled z jednoho hori -
zontu, p¥{padnd z jednoho mista a ne-
piscbf~1i proto zména stanoviité po-
zorovatele nesrozumitelnost jevu.

Vyznamnou roli ve zrakovém vni~-
m&nf hraje sv&tlo a barva. Pfedméty
svitlejsf se zdajf bli%3f{ a vE&tE{,
tmavi{ vzddlendji{ a menZi. Dosta -
te&né a vhodnd smérované osvitleni
umoZfiuje lépe vnimat drobn¥jif de -
taily. Ti{m se virazné&ji osviétlené
pf¥edméty opticky pEibliZuj{ pfed os-
tatnf. '

Velmi vyznamny jev je iradiace,
tj. skutednost, fe sv&tld ploché na
tmavé se zd4 vétii neZ stejnd velkd
plocha tmavd na svétlé /obr. 193/.

Hluboké pochopehi optickych zd-
konitosﬁf charakterizuje zejména ob-
dobf klasického Recka. Protofe si
byli védomi s jakym zkr;sienim jsou
vnfmény vodorovné a svislé rovnob&f-
ky, odstranovali tyto zadnlivé de -
formace mirnym zahnutfm linii a mir-
nym zaklon&nim sloupd. Princip ira-
diace vyjadfovali poudkou, $e%vzduch
pohlcuije objem" a vliv tohoto optic-
kého klamu odstrafiovali tim, Z¥e vie-
chny ndroZni sloupy, které se uplat-
fiujf zejména pf¥i pohledech se svét-
1¥m pozadim /proti obloze/,stavEli
z4mérné Sirs{. Celd fada architekto-
nickych #ldnkd byla vyvinuta ze sna-
hy odstranit nepifznivé dldsledky né-
kterfch optickych zddnlivesti. Cilem

"Feckych staviteld bylo vytvofit sta-

vbu klasicky &istych a krdsnych 1i -
nif, nedeformovanou a vnimanou v ne-
zkreslené podobé.

pruhym obdobim v historii ar -

" chitektury, ve kteirém je propracovd-
' no vyu%itf optického klamu pro vy -

tvarné zémérﬁ architekta, je obdobi
baroka.Dynamickym seskupovdnim a u-
tvdtenfm objemd byl vyvoldn pocit



pohybu hmot a prostori. praktickym vyuZivénim zna-
lesti perspektivy se dosp&lo aZ k tzv. baroknimu
jluzionismu, ve kterém se uplathovaly rozsdhlé na-
sténné a ndstropni malby k vytvo¥eni pocitu giro-
kého prostoru a dalekych prihledd, vyustujicich

Zasto v nekone&no.

optickych klamd je celd fada a jsou pom&rné
dobie zndmé, ale v soudasné dob& jsou vyuZivény
vEtEinou ve vystavnictvi a scénografii. pPoprovize-
jic{ obrdzky zndzorfiujl vriité optické klamy vyu=
zitelné pfi ndvrhu architektonického dfla /obr.194
- 203/.N&ktexré dal3{ jsou uvedeny v kapitole mE¥it-
ko a proporce.

Optické klamy a
optické korekce

194‘"2-b

N | /'

W W

195 - vertikdint Ztuze avydujt a auZujr ;
196 - horizontdint 1inie snidujt a rozdifudt

2d4nlivd deformace prostoru

197 - obrazee v mendim po-
11 phisob? vEtdL nei
stejné velky obrazec
ve v3tdim poli

198 - Stverec se jevt
jako pPevideny

ptecefiovént vertiké&lnich
linif

199 - vertzkdla piigobt
vy38¢ ned stejné

dlouhd horizontdla

200 - zddnlivé vychylent
. rovnob&Zek ..

((((«»))) _
N

ZZINS

ge addnlivé
zakFioujt




204 - hotel,
Los Angeles

205 - Toyota - center,
Koln

| —_—_ -

206 - vicepedlaint stdy
pro dojnice

207 - divadelni centrum,
Eugeue

208 - budova inZenyrakédho

oddélent minieter-
gtva silnte, Thilisti

210 -

Habttat
Montreal -

209 - Vychodnt galerte, 211 - gpolelenské centrum,

Washington

Woodlands

pi¥{klady soucasné architektury komponované na z4klad® jednoduchych geometric—

kych t&les - kvddru, vdlce, trojbokého hranolu
spirace pro obecné kompozi&nif dlohy.
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SKLADBA ARCHITEKTONICKEHO PROSTORU A JEHO PRVKY

zplisoby 8 kladby

Architektonicky prostor vychdz{ ptevé!ni ze zékladnich.éeohetriékféh forem. V
plo3e miZeme hovofit o &tvercl, obdélnfiku, trojdheihiku, kruhu, v prostoru o:kryché,
1i, kvddru, hranolu, jehlanﬂ, kuZelu, vdlei, kouli. Nejjeddoddi%im zplisobem sklad-

" by 3je prosté fazen{ prvki vedle sébe 8 mo¥nost{ vzdjemného posunutf. Obvyklé Je -
té% jejich vzdjemné prolindni a vzdjemné poototeni. Prvek skﬁ‘o'sébé miZeme té% d&-
1it-a pouifvat pfi skladb& jeho segmentu. Ménd Sasté byvall skladby yyu!tvajici de~
formace prvkid, ktergmi se dociluje vmysinych optickfch klamd. Zifdka je té¥ pouii—
védno forem volnych = neur&itych, které odpovidaji vice sochafskému pojett,
Nésledujici.tébulka ;ﬁézorﬁuje zikladni’ zplsoby skladby prvkl v architektufe nej -
éastéji’u!!vané. -
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Vyrazové prvky architektonického d{1la

KaZdé architektonické dflo md pdsobit jako ucelend jednotnd kompozice, vytvo-
¥fend z &4stf ¢i prvkd, vzdjemné nerozlud¥n& souvisejicich, pro jejichZ formovini a
vaiby platf obecné zdkonitosti popsané v pfedeflé &dsti skript. KaZdy prvek by mé&l
mit své jednoznaéné kvality a proto mu je tfeba vénovat patfiénou pozornost. Opome-
nut{ nebo potladeni vyznamu nékterého ze zdkladnich prvkl kompozice vede ke sniZe-
n{ hodnoty celku. Za zékladn{ prvky miZeme v prvé fadé povaZovat hlavn{ vnitinf
prostory - interiéry, a ddle vnd&js{ formu - exteriér, fasddy a stfechu, které ddva-
j{ vyraz objektu vzhledem k vndjd{mu prostoru. Zvl4stns pozornost si zaslouZf scho-
diZtové prostory, fedenf vstupld a ndroZf.

Obecné& plati, Ze architektonicky vyraz brvku je urdéen tvarem; velikost{ - mé-
fitkem a proporcemi, coZ ddle ovliviuje &lendni / otvory, sloupy, Efmsami, rizali-
ty atd./, dprava povrchld a propracovdni detaild.

vnit¥ni prostory - interiéry

PotEeba vnit¥nich prosterd je hlavnim divodem stavebni &innosti. Proto je tfe-
ba je pojimat jako prvotni a na ziklad® nich p¥istupovat k dals{ tvorb&.Kvalita je-
jich Ee¥enf{ je jesté o to podstatnéj§£,'§e tlovék v nich trdvi vétsinu svého Zivota,
a Ze se s nimi setkdvd v té&sném kontaktu. '

Pdsoben{ vnit¥nfho prostoru je urdeno , stejn& jako u ostatnfch prvkid, zdklad-
nim prostorovym tvarem, jeho velikostf{, proporcemi a &lennim. Zvld3tni ndroky jsou
kladeny na dpravy povrchd a detail.

Zdkladni prostorovy tvar je uréen tvarem pl dorysu a tvary
Jednotlivych svislych profillG. Vyjdeme-li z pfede3lé ta -
bulky, miZeme si pfedstavit nepfeberné mnoZstvi kombinaci
t . skladeb ’

-Nésledujici obréizky zachycui{ nékolik priklédﬁ
tvarového FeSen{ prostoru nad pldorysem obdélni-
] ka. .
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velikost prostoru je z4visld nejen na nor-
movych poiadavcich provozu, hygieny, bezpe&nos-
ti atd.,ale té% na zvyklostech a poZadavku na
psychické plsobent. Je j1 dané m&fitko prosto-
ru vigi &lovéku. Schémata zachycujf prostor ma- -
1¥ a prostor velky. Oba majil stejny tvar i pro-

porce.

Proporce prostoru a jeho gdsti - pidorysu,
stén otvort atd. je dalSim prostfedkem, ktery
ddvd prostoru specificky charakter. Nejjednodu-
feji hodnotime proporce jako horizontdlni,ver -

tik4ln{ a neutrdlni /viz. obr. dole/,

proporéni a méfitkové z4sady a jejich souvislos-

ti se tlen&nim prostoru jsou popsdny v kapito -

14ch mé¥itko a proporce.

horizontdln{ proporce vertikdlni proporce

neutrdlni proporce
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Clené&n{ prostoru dotvdf{ celkové plisobeni prostoru, miZe ho opticky zkreslo- -
vat a upravovat, Prostor byvd &len&n otvorovymi prvky - okny, dvefmi, plastickym
ztvdrnénim stén, podlahy i stropu / nikami, sloupy, trdmy, stupni atd./ konstruk-
¢nfmi prvky uvnit¥ prostoru - sté&nami, sloupy atd., dpravou povrchd rdznymi mate-
ridly a zpisoby jejich skla&by a také pomoci barev.
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vn&js{ forma - exteriér

vn&jsi forma objektu mg ptimou zdvislost na vnit¥nfch prosforéch a'jejich;
skladbd jak v celkovém hmotovém feBeni tak v fekeni jednotlivych pritelf. Je navr-
hovéna soufasné& s vnit¥nimi prostory a vychézi z nich. NZkdy je prvotnim z&mérem
vytvo¥eni nového venkovniho prostoru, nebo Zasté&ji jeho dotvo¥eni. V takovych pri-
padech miZe vyjft ndvrh vnit¥nfch prostord a jejich vhodného vyu¥iti z ndvrhu exte-
riéru. :

vngj%{ formu miZeme sledovat z hlediska hmotové skladby, 2z hlediska skladby
pri%elf a z hlediska nékterych vyznamnych elementd, majfcfch pro tyto hmotové
skladby a skladby prigel nejvétss{ vyznam / napf. nérozi, okna, dvefe, portély,
schodi§té/. . )

skladba hmot

Kompozice klasického objektu se skl4dd ze zdkladnfho objemu objektu - t&la se soklem a ze sttechy.
Tvary hlavni hmoty vychézeji vatsinou z geometrickych zdsad - viz pfedesld tabulka. Pti skldddni
2 nékolika hmot lze aplikovat rdzné ptistupy od potlateného spojeni pfes zvyraznéni jedné hmoty
a? ke zvyrazndni jejich spojeni nebo proniku v obou hmotdch. Jde o zvyraznéni vySkové i phdorysné,
/ptiklady skladby hmot nad pldorysem tvar T/. Obr.na str.>6 ’

Tvar sttechy je dal3i prvek ur&ujici vyraz objektu. V rﬁznychvoblastebh'sg vyskytujl rizné
tvary stfech, které jsou ovlivnny ptdorysem, podnebim, konstrukénimi a méﬁégiéloyimiAmbindéfmi
atd. Nejroziifen&3jsi jsou U nds stfechy zachycené v nasledujfci tabulce a stfecha plocha. l;pul';r
tovd, 2.sedlovd, 3.stanovd, 4.valbové, 5.polovalbovd, 6.sedlovd s podlomenici, 7.mansardovd,
8.mansardovéd valbovd, 9.mansardovd s poiovalbou, 10.%edové, ll.kopule, 12;cibulovité. '
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Kompozice pritels

M4 zdkxlady v klasickém troja&lenf - sokl, télo, st¥echa / atika /.
Uplatfiuje se v ni diraz na podstatné provozni celky objektu. ZvldEtni vyznaw nd
¢4st parteru, ktery je v t&sném kontaktu s lovékem.

_+_ :’:\tika

élo

I
11

| 0

1
1
1L
I
[

== |(A[]

sokl

PriZel{ jsou &len¥na otvorovymi prvky - okny, dveimi, plasticky ztvdrné&na terasa-
mi, balkony, lod#emi, arky¥i, loubim, rizality, polosloupy, markyzami, na stiede
viky®i, v ploge pouzitim rlznych struktur povrchd a staveb materidld a rdznych barev

4

terasa fimsa 4/ balkon lodZie-

S 4 \

MK

vikyt /] | arky¥ _ loubf atika rizalit

lezény
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KaZdy z té&chto &lenicfch prvkd
umoZiuje mnoZstv{ variant jak sa-

o [ o O o G mostatn&,tak ve vzijemné kombinaci
) Na pfikladech miZeme vidét &lené~
]:' D l:l D n{ stejného pré&eli okny rfiznfch

velikost{ a proporct,
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Ndsledujfc{ obrdzky maj{ za kol upozornit na zvl4stnf vyznam vstupld, mo¥nost ufi-
t{ m&¥{tkového zkresleni a vyznam ndro¥{. Snahou je zvyraznéni téchto orientaéné
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z4dkladn{ prvky architektonické tvorby jsou uvedeny pouze ve strudném ndznaku a
schématu. Okolem studia je pozndnf jejich z4konitostf a zphsobd feSenf v co nej-
¥irif mife.

000
000
][] =

L]
[
[l

mlialin
OO0 o

oo O
1 [ 1)




PRIKLADY KOMPOZIENICH CVICENI

cvigenf z architektonické kompozice maj{ slouZit k blifmu seznémeni s kom-
pozi¥nimi z&sadami, jejich ovéfeni a k vyzkouSeni jejich aplikace ve vlastnim nd-

vrhu.

znalost elementdrnich ptikladld se pfedpoklédé z pfedndSek a proﬁo'je ve cvi-
%en{ uvaifovédno s pIfklady obvyklej&imi, vychdzejicimi z redlné architektury.

Okolem studentl je v prvé Edésti cvideni provést exaktn{ kompozi¥n{ rozkor re-
41ného architektonického df{la, se kterym maji moZnost se dtikladné sezndmit, Rozbor
by mdl vidy vychdzet od prostorovych vazeb objektu k okoli, pies objemovoﬁ skladbu
prostord a hmot vlastniho objektu, kompozicl prideli aZ k jednotlivym zajimavim
prostorim &i prvkim. Jednd se © rozbory Z hlediska uzavienostl %i otev¥enostl
kompozice, stati¥nosti &i dynami&nosti, symetrie, asymetrie, ry;ﬁu, gradace, m& -
F{tka, proporce, barvy, struktury a tektoniky. stledkem hy mélo byt ovEient znﬁz
lost{ kompozi&nich kategorii,_pxincipﬁ a vyrazovych prostiedki na jgdnotlivich vy-
kresech s ndzornym vyznaZenim a popisem zkoumanych jevi. :

v druhé Z4sti cvideni je dkolem studentli aplikovat poznané kompoziéﬂiyvztahj
na vliastnim ndvrhu kompozice volné zvolenymi prostiedky. Névrh postupn& vytvdiejf
ve skicdch a pracovnim modelu. Prib&ing si na nm ovdtfujf plsobenf dprav jednotli-
vych vfrazovych prostiedkd. : S R

Na nédsledujfcfch strdnkdch je uveden piehled ilch, FeSenych na FA CVUT, VUT.f
a SVBT v poslednich 1ete¢h. Vv podstat& Je lze rozddlit do dvou oblastf zédéni -
- obecné tlohy a dlchy vychdzejficf 2 existujici kompozice. a T
Inspiraci a konkrétn{ pfedstavu i pro zcela obecn# zadanou dlohu je moZné hledat v
architekturdch drobnfch a velkych méiitek, v realizacich jednotiivfch objektd, je-
jich interiérévého zaffzenf i v celych urbanistickfch,celéich. Obecnost a. abstrak-
ce zaddnf je do uréité miry‘komplikovanéj§£ na pochopeni, umofiiuje viak 5ez_£éch-
nickych a dalifch odbornjch znalosti 5iroké uplatnZni fantazie a vftv;rni¢h's¢hop-
nosti. . '
Srozumitelnéji a presndji je mo¥né formulovat poZadavky na ndvrh kompbzice-vytvéfe—
n{ podle ur&ité pfedlohy. Takovéto zaddni pak sestdvd ze dvou zdkladnich &&stf -
kompozi&niho rozboru a nédvrhu nové prostorové skladby. Rozborem stdvajfct ptedlohy
je mo%né ziskat konkrétn¥jif pledstavu organizace \lohy a ;ékiédni znalosti podmi-
flujfci stabilitu, obsahovy a formdln{ vyznam jednotlivich.elementﬁ.,Tento je pak
podkladem pro variantnf feSen{ ndvrhu nové kompozice. o R
Snahou je feZit \lohy ve vEtEfm celku.Kafd4 dloha je‘potom sou¥dst{ spoleéné kom-
pozice a musi zohlednovat bezprostfedni vzdjemné vztahy i celkové FeZeni. ?odporu-
je se tak vaédomi souvislosti, typické pro architektonické navrhovdni. Svojl roli
hraje té% vzdjend spoluprdce a ohleduplnost autord, respektovédni spole&ného z&méru
a podiizovéni se vznikajicim podminkdm a pozadavkim. :

cvigeni z architektonické kompozice pfebird na sebe vzhledeﬁ k jeho zaFazeni
v prvnim semestru studia architektury Zirokou gkdlu pEipravy i v jinych odbornos-
tech, podmifiujicich mo¥nost potfebné presentace. Je tieba ovlidat z&kladni zplsoby
zobrazovdni, seznimit se s kresebnymi modeléfskfmi nédstroji, materidly a technika-
mi. ' )
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P¥iklady kompoziénich cvifent

vZechny udlohy jsou feSeny na zdklad® uvedeného zaddni. Podle zpliscbu skladby
a elementd, ze kterych jsou komponovdny, je miZeme rozd&lit na n&kolik typi:

a/ -v kategorii obecnych d1o0oh -

. - kompozice je tvofena z t&les vychdzejfcich z krychle, p¥fpadn& jinych
zdkladnfch t&les. Prvky jsou skldddny pfevdZnd na z4klad® ur&itého pi-
dorysného rastru. ME¥ftkov& odpovidajf urdité predstavé velikosti ¥lo-
vé&ka, pro kterého je kafdd architektonickd kompozice vytvéfeha. Rrité-
riem hodnoceni je krom& obecnych poZadavkid téi skladebnost prvkd a po-
Zadavek na feSen{ pro pohled ze v8ech stran. Tyto zdsady plat{ i u dal-
gfch typd kompozic.

pPiklad 1/1

pitklad 1/2
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prtklad 1/8

/31‘,;»‘3 h{t;‘y, e
a\w,%v

pitklad 1/4

pFtklad 1/5
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2. - Rompozice je tvo¥ena z ploZnych prvkd - desek. Desky mohou byt skldddny
tak, Ze naznaduji tvar zdkladniho télesa a skladba se potom pfibliZuje

prvnimu typu, nebo désky pfimo vytv4¥{ rdzné fbrmy pomoc!f vzdjemného se-
sazovdni a pronikédnif.

pPrkiad 2/6

pfitklad 2/7

pfcklad 2/8
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3. - Kompozice je tvofena pomoci tyfovych prvkd. Ty&ové prvky jsou vhodné pro
vytvofenf skeletu =~ rastru kompozice. vytvdfeni jednotlivych prostord,je-
jich oddé&lovdn{ je potom ¥efeno sklddidnim tydf do rovnych nebo zborcenych
ploch, ‘nebo ptechdzf ke &tvrtému typu ulohy. ’

4. - Kompozice je tvofena kombinaci ty&i a desek nebho téles. Vychdzi ze stej;

‘nych zdsad jaké Wlohy minulé. Sou¥dsti tohoto typu dloh jsou téZ dlchy

komponované do prostoru napffklad krychle, jednozna&né vymezeného tyCovy~

mi prvky. '

pFtklad
4/9
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pftklad 4/12

prtklad 4/13

pPiklad 4/14




Négléaujici”ﬁva“typy“ﬁluh”jsou'specifikované“svoji'konstrukéni*podstatou.

5. - Kompozice je zaloZena na systému nosnych ty&ovych prvki, rozmisténych v.
urdeném rastru, na které Jjsou navlékdny plogné nebo jiné prostorové
prvky, odd&lujici jednotlivé prostory. Toto navlékdn{ neboc vsazovdni
je vitZ¥inou Fizeno urditym vySkovym rastrem.

pFtklad 5/15

pitklad 5/16
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pitkiad 5/18
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5. - Kompozice Jje zaloZena na nosné konstrukci voStin, které jsou doplnovédny

dalsfimi prostorovymi elementy. vodtiny mohou bit téZ po

uze jedinym a sa-

mostatnym kompozi&nim prvkem.

pitklad 6/19

pPrklad 6/20
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b/ -v kategorii iloh vychdzejificifch z existu-

jficf{ kXkompozice
bychom mohli uvést vSechny pfededlé typy kompozic s tim, e

7. = vytvdif pfepis stdvajfcl kompozice do novych forem. P¥iklady jsou uve-
deny ve spole&nych dloh&ch na str. 66 a 67.

Novym typem v této kategorii je kompozice hmot pfedem neurenych forem.

8. - Kompozice se zabyfvd volnym tvarovdnim hmot a prostord, vytvdfejilcich
odezvu na uréité cbdobi architektonické tvorby nebo na urfitou existu-~

jfcl stavbu.

prtklad 8/21
baroko

pritklad 8/22
gotika
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pDali{ typy dloh jsou ji%f dZeji zamdFendéd. Jsou to udlohy z oboru tektoniky a bio-
niky.

9. - Kompozice jsou vytvdieny na zdklad® rozboru hlavnich konstruk&nich a
tvarovych znakt stdvajicfho objektu. Ulohy tohoto typu jsou zaddvdny
pfev4¥né FA VUT v Brng&, odkud jsou t&Z uvedené priklady.

pFrklad 8/23

pFiklad 9/24
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pitklad 8/25

Frklad 9/26

p
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10. - Kompozice jsou motivovdny tvaroslovim pfirody. Podstatou neijé vidy
stavba pffirodnfch prvkd, ale i dekorativni a jiné motivy pouze vzhle-
dové pEfirovnatelné. Ulohy tohoto typu jsou zad4vdny pY¥evdiZn& na FA
SVST v Bratislavé, odkud Je té% uvedeny pifklad.

p¥tklad
10/27

p#rklad
10/28
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Spoleé¢né dlohy

Viechny uvedené typy udloh lze Fe¥it samostatnd i ve skupindch. Spole&nd kom-
pozice miZe byt slojena z jednotlivych dloh stejnych i rifiznych typl. KaZdy poslu-
cha& fe3{ svoji kompozici na daném prostoru tak, aby vhodn& navazovala na soused-
ni a dodrZovala zdsady dbjemového konceptu celku. Vhodné&j&im zaddnim z hlediska
srozumitelnosti a urychlenf prdce se v téchto pifpadecch jevi zaddn{ kompozice vy-
tvdfené na zdkladé dané predlohy. Studenti spoledné provedou rozbor vymezendé dob-
fe zndmé oblasti Prahy. Potom rozdéli dzemi na &dsti tak, aby kaZdy zpracovdval
pfibLiiné stejny prostor. TIm jsou kaZdému dény podminky kenceptu jeho kompozice.
Jednota forem a m&fitka, ndvaznost jednotlivych udloch, barevny soulad i daldf prv-

ky podporujfc{ harmonii a celistvost jsou vécf vz4djemné spoluprdce.

pftklad 7/248
KPitdovnickd
ndm.
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pitklad 7/31
Malostranské ndm.

prcklad 7/32
Malostranskd ndm.




P¥iklady fragmenti
spoleénych dloh
jeden objekt vyjmuty
z celku spole&né
Wdlohy

severni &dst
ndmést{ Miru

vychodni C4st
ndmésti Miru

horn{ &4st
Malostranského nim




Kompoziéni zkratka
Arcibiskupského
paldce

na Hrad&anském nim
v Praze

Ulohy fe8fc{ prosto:
na zdkladé pfedem
urteného tddelu
a plsobent
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Uvedeny pfiklad sndazornuje verti -
kdlné _propojenou kompozici, vyjad-

Pujiet vyvojd architektury.

budoucnost

soufasnost

novovék - baroko

stPedovdk - romdnskd obdob?

starovék - antika
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